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APITALES URUGUAYOS Y BRAZOS URUGUAYOS

DISTRIBUYENDO

ALLIANCE FRANCAISE-LYCE

Centre de culture et d’études frangaises
Cours qui fonctionnent actuellement

UN PRODUCTO

UNIVERSALMENTE
HISTOIRE DE LA PEINTURE. — Prof. HALTY. —

CONOCI )
po Lundi, 19 h. 4 20 k.

1 ONTEVIDEORETFRES S.COS S A

PSYCHOLOGIE GENERALE. — Prof. Ch. LEBECQUE. " |
- — Mardi, 11 h. 2 12 h. vy o,

[

CONNAISSANCE DU FRANCAIS. — Prof. Mme. A. .
SANTONI — Mercred1 18 h 319 h ]
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BIOLOGIE ET SCIENCE MODERNE — Prdf Mme. S.
BENNATI. — Mercredi, 19 h. 3 20 h.
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Medicamento moderno de

LA REVOLUTION FRANCAISE ET LE MONDE. —
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:c:.b:!e r") :r :uhyre: z::Izon:':- ; Prof. M. SANT:ONI. — Mardi, 19 h. 2 20 h. . |
Venta en toda la Repiiblica ' L
COURS DE LITTERATURE 1905 a 1930. — Prof. M.
“LABO R . R .
RATORIO FINLAY LEBECQUE. — Vendredi, 10 h. 50 & 17 h. 50.
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Adbesion del

~ Laboratorio
ATHENAT

o Al renacimiento de los Anales
del Ateneo, cuya historia re-

cuerdea una de las etapas mas

*

im'eresantes de nuestra cultura.

Dr. Antonio Peluffo.
Montevideo.
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ESTA TIERRA ES MIA

DEBE APRESURARSE A SUS_CRIBIR

ACCIONES DE

"VILLA SERRANA

El favor que ha ‘dispensado el PU‘EBLO URUGUAYO a esta -

emision de ACCIONES PREFERIDAS, de lag que queda
una LIMITADISIMA CANTIDAD, adelanté en muchos me-
ses los planes de urbanizz cién y construccidn, trazados por
el Directorio de VILLA SERRANA, que convertird las
SIERRAS DE WIINAS en e] centro turistico mas importan.
te del Pais.

Ya se han iniciado las obrag del MESON DE LAS CARNAS,
que reunird el confort necesar.o para facilitar la estada de
Jos visitantes, ¥y que conjuntamente con el VENTORRILLO
DE LA BUENA VISTA, ya habilitado, son parte de las
comodidades inmediatag que VILLA SERRANA pone .a dis-
posicién de sug accionistas propietarios.

Cada accionista tiene derecho GRATUITAMBENTE a UN
METRO DE TERRENO POR CADA PESO SUSCRITO, pu.
diéndose adquirir jas acciones hasta en cuotas de 10.—
pesog mensuales. “

DIRECTORIO >

Pte.: Dr. Eduardo Acevedo VISITE
- . Sr. Joel Petit de la Vllleon VILLA SERRANA
Esc. Gonzalg Cortinag

Sr. Federico Crocker y elija ya la zona

Sr. Angel Ugarte . en que preferird su
Sr. Antonip Rublo
Dr. Felipe Gil i solar

Sceo.: Sr. Carlog A. Pfeiff

SOLICITE INFORMES

VILLA SERRANA 5. .

TREINTA Y TRES 1420 2.0 P. Esc. 12 - Tel. 9-08-27
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lnstitqto Taquigréf_ic_o Nacional Direccidn: Lucas Estévez

Ensefiamos el sistema mis breve que se practica en el PARLAMENTO
» en el término de un mes y medio ' !

ESTUDIANTE: Aprenda Taquigrafia y poiira tomar sug propios apuntes
de clase.

¢Quiere consegu’r empleo? Estudie Dactilografia y Correspon.

dencia y serd una eficients empleada. Nuestra institucién

cuenta con profesores de vasta actuacién en la ensefianza.

SEXORITA:

Ptepar:mos para concursog. - Versiones taquigraficas

18 DE JULIO 1275 PRIMER PISO

Opticos titulodes lo etenderan o Ud. con
todo cordialidad, y lo sorprenderdn con
precios “pora gonar amigos’

ATENDIDA POR
EX EMPLEADOS DE

T

ALFONSO, VASSALLUCCI y Go.S. L
8 OE IUL!0 1389 frenie ol Polocte Mnnicipol
v Tl 82923 - FiLWAL €N DURAING
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BIBLIOTECA M. “DOCTOR JOAQUIN DE SALTERAIN” — San José y 8.
de Chile. '

HORARIO: Vespertinp: 13 y 30 a 18 y 30 horas. — Nceturna: 20 a 23 horas.
Sabado: 8 a 12 horas.

BIBLIOTECA M. “Dr FRANGISCO A. SCHINCA". — Avda.

bre 3569. .
HORARIO: Vespertino: 13 y 30 a 18 y 30 horas. — Neecturno: 20 a 23 horas.

Sabado: 8§ a 12 horas.
BIBLIOTECA M, INFANTIL “M. STAGNERO DE MUNAR"” — Castillo

P. Rgd6. :

HORARIO: Matutino: 8 a 12 y 30 horas. “— Vespertino: 14 a 18 y 30 horas.
Sébado: 8 a 12 horas,

BIBLIOTECA M. DEL PRADO. — Reyes 1179.

HORARIO: Matutino: 7y 45 a 12 y 45 hs. Vespertino: 13 y 30 a 18 y 30 hs.
Sdbado: 8 a 12 horas. ‘ ]

BIBLIOTECA M. “lna. J. MONTEVERDE"” — P'aza Vidiella 5628 (Coiény.

HORARIQ: Vespertino: 13 y 30 a 18 y 30 horas. — Sabado: 8 a 12 horas.

BIBLIOTECA M. “HORACIO QUIROGA” — José L. Terra N.° 2435,

HORARIO: Vespertino: 13 y 30 a 18 y 30 horas. — Sdbado: 8 a 12 horas.

8 de Octu-

BIBLIGTEEA M. DEL CERRO. — Maracaibo 1806.
HORARIO: Vespertino: 13 y 30 a 18 y 30 horas. — Sdbado: 8 a 12 horas.
BIRLIOTECA M. DE SAYAGO. — Avda. Sayago N.° 946.
HORARIQ: Vespertino: 13 y 30 a 18 y 30 hora,g. — Séabado: 8 a 12 horas.
BIBLIOFECA M. DE PERAROL. — Moltke N ° 1408.
HORARIO: Vespertino: 13 y 30 a 18 y 30 horas. — Sé&bado: 8 a 12 horas.
BIBLIOTECA M. DE SANTIAGO VAZQUEZ. — Simén Mattinez N.° 314,
HORARIO: Vespertino: 13 y 30 a 18 y 30 horas. — Sé&bado: 8 a 12 horas.
BIBLIOTECA DE ARTE Y CONSULTA. — Av. 18 de Julio y Agraciada
(Subte) . .
JHORARIO: Vespertino: 16 a 20 horas. — Sébado: 8 a 12 horas®
BIBLIGTECA VILLA DOLORES. — Feco. 4. Mufoz N.° 3460, v
HORARIO: Vespertino: 13 y 30 a 18 y 30 heras. — Sébado: 8 a 12 horas.
BIBLIOTECA BELVEDERE. — Carlog Maria Ramirez N.» 153.
HORARIO: Vespertino: 13 y 30 a 18 y 30 horas. — Sébado: 8 a 12 horas.
BIBLIOTECA M. DE MALVIN. — Michigdn N.° 1597.

BIBLIOTECA M. DEL CERRITO DE LA VICTORIA. — San Martin 3727.
BIBLIOTECA M. DE INSTRUCCIONES. — De loa Angeles N.° 5340,

Museos Municipaies

MUSEO MUNICIPAL DE BELLAS ARTES “JUAN M. BLANES". —
Millin 4915 (Prado). — Teléfony: 22.36.82.

IJ'ORAR.IO: Todos los dias: de 13 a 17 horas. — Lunes: cerrado.
USEO HISTORICO MUNICIPAL. «— Castro y Raffo. — Teléf.: 22.41-46.
HORARIO: Todos los dfas: de 13 a 17 horas. — Lunes: cerrado.
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i : ] eta Goyena (h). (Colecci e
i Ubicado en: doaqum de Salterain Y ltl‘u:’e 1946. — DIVORCIO. — Dr. Romeo Grompone (Colecclén . '
o ” —
: Lauro Muller (Parque ROdé) A“osdr:s Derecho), 250 paginag . . . W i _
: — LTAS. — Dr. Antonio Camafio Ro.
’ bre de 1946. — LAS FA .
E ) . Setlesr: I.(Colecclén de Derecho), 160 pdginas . . . . - " 2.50 3
1 ) : , & —'LOGICA. — Prof. Victor Bersanelli. (Colec- ‘ H
- - tubre de 1946. ] ' ‘._
i Servicio permanente de Bar, Cafeteria O e o, v e
i N —P a.
i ' Carte donde { Novkmore e e, — g1 eromLsuA neCiioo, . .
: n rio va arcia. ’ s
: y DCStOI’an a Ia arte O —_— : : 08 SERVICIOs ELECTRI- s
’ © pi 1946. — ORIGENES DE L .

E £ o~ I 't £ D'clec’gt;reaﬁ EL URUGUAY. — Marcos Medina Vidal. (Esbozcr . o0
H d » at faVOn O ! critico), 48 péginas . .
i po e QUStar > p © ) { Enero de 1947. — BENEFICIOS DE INVENT(ACRIIO To:flesIE):rAe-
i . . —_ duarqo Vaz Ferreira olecc
1 S RACION. Dr. E 0 R
i cho), 130 péginas -
: T %"ﬂirzo de 1947. — UNA HISTORTA DE LOS omENTALEs \'4 . i
: DE LA REVOLUCION HISPANOAMERICANA. — Prof. Fla. " o H
i I I I f 1é vio A. Garcfa. (Coleccién de Historia), 530 péginas . . J H
i Amplios salones con calefaccion para L Mirso go 1o, — EL mEQIMEN INDIANO. — prot, washngon ]
‘. M "F Reyes Abadle (Coleccion de Historia), 212 pé.gmas .. . ‘=
: L h ‘ C a ELEMENTAL DE FlLOSOFIA — Dra. e
i Banquetes, Lunchs, Casamientos ot ge on - ounso ErewenTaL OF Fiiosorn —mxs. -
: l Sara Rey Alvarez. (Coleccion , oo N i
: ) i i - Bbri} de 1947. — LAS IDEAS SOCIALISTAS EN EL .
E y Otras FleStaS SOClaIeS‘ l.L.....,,._ Xlxe. — Prof, Carlos M. Rama. (Coleccién de Hlstonf«l),.lﬂ-i b og :
: : Déginas e e e e e e e :
a . H | :
: i S
: | I ’ H ‘ ' ' e .
i T ‘ i 1N :
; Teléfono: 4-23-30 i ORGANIZACIONK | E NIN. :
= R ; i JAQUIGRAFICA e |
. e : s EE—— prrpry——— H
] ' 3} . .
: H . H
: - ' 5

Sseswwssesseww - S D 5D D
L DL T )



-

EDICIONES
PUEBLOS UNIDOS

DE NUESTRO FONDO
EDITORIAL

CRITICA DE VAZ FE.
RRiEIRA. -~ P. Ceruti
Crosa. — Desdz un an-
~,ulo marxzista el autor
hace la “critica de las
ideas del Dr. Cailos Vaz
Ferveira, $ 1.50

®

INICIACION - FILOSO.
FICA. — P. Cerutj Cro-
sa. — Con fidel:dad y
hofura, el autor expone
la concepcién ftilosdtica
del marxismo a través
de claras . baginds sobre
el matevialismo, el pro.
plema del conocimiento
y la dialéctica, $ 1.50

"CALIDAD vy
DISTINCION

Aceptamo§ drdenes de /a
Cooperativa Magistérial
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Director y redactor responsable. C. Sabat Ercasty 0
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JOSE ENRIQUE RODO

EI CASTILLO DE SANT'ANGELO (*)

Entrando en el puente de Sant’Angelo, que da pa-
so, sobre el Tiber, al Barrio Vaticano, a la vieja Ciudad
Leonina, veréis alzarse, del lado del naciente, un enorme
torreén, en cuya cuspide aparece, a modo de celeste
atalaya, un arcidngel de bronce. Es el Castillo de Sant’
Angelo, famoso con la denominacién de “Mole Adria-
na” en los recuerdos de la antigiiedad, y con su nom-
bre actual en los del Pontificado; gigantesco nudo que
ata las dos mitades de la historia romana; primero, mau-
soleo de los Emperadores, desde Adriano y Antonino el
Piadoso, que lo levantaron, hasta Septimio Severo; y
después, fortaleza de los Pontifices, desde la cual resis-
ti6 Clemente VII el vandélico asalto del Condestable
de Borbon.

(*) “El castillo de Sant’Angelo”. — La pdgina que ofrezco, 2.
pedido de mi amigo el poeta Carlos Sabat Ercasty, corresponde
virtualmente, no al grupo de las inéditas, sino de las moment4-
neamenle olvidadas. Para explicar el hecho, transcribiré una nota
que figura en mi “Ideario de Roddé”.

“Ei camino de Paros”, ‘obra fraguada en los talleres de la
Editorial Cervantes (Barcelona), consta de dos partes: la pri-
mera, —*“Meditaciones”, subtitulo que en general no se justifica—
es un arbitrario centén de trabajos publicados en la prensa del
Rio de la Plata y cuya procedencia queda, naturalmente, en blan-
co; la segunda —‘“Andanzas”, subtitulo vagamente unamunesco—
ofrece, en forma desordenada e incompleta, lag admirables cré-
nicag escritas por el ‘Maestro en el curso de su viaje a Europa”.

Agrego, mds adelante:

“El sefior Vicente Clavel, director o colaborador de aquella.
editorial, ideé el titulo de ese libro péstumo, segin lo declara
en el prélogo de los supuestos “Motivos de Proteo” (Edit. Cer-
vantes. Barcelona, 1927). Debo afiadir que el titulo, feliz sin duda,

99
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Iba a visitar el Castillo con el sentimiento de su
interés tradicional, y su grandeza se me impuso tam-
bién por los ojos. Gusto, en arquitectura, de la majes-
tad severa, y un tanto ispera y ruda; de lo que parece
obra de la naturaleza, por la sencilla manifestacién de
la energia, y obra de ciclopes o de titanes,
vimiento de las proporciones y las formas, Asi, pocas
construcciones humanas han producido en mi animo
tan avasalladora impresién y han correspondido tan cum-
plidamente a mi idea de la belleza arquitectdnica, como
el Palacio Pitti, de Florencia, con sus inmensos y toscos
sillares, que semejan rocas naturalmente superpuestas.
El Castillo de Sant’ Angelo es de esa casta monumental,
Quien lo mira desde cierta distancia lo imaginaria un
pefién apenas redondeado por la mano del hombre. Y
e esta sencillez irradia, en severas ondas, la fuerza, El
tiempo ha arrebatado el revestimiento de mirmoles que,
segin parece, tenia originalmente e} Mausoleo de Adria-
no; y la aspereza y el opaco tono de la piedra sie
bien al caricter austero y heroico de esta forma gig

por el atre-

ntan
ante.

brocede, no obstante, d4é
Su estudio sobre Darfo:
hayamos perdido para sle
fa obra péstuma a que mé
sacrificio de lpg valores
Alguien remitié al sefior Clavel,
bias de las crémicas y demas p

balabras escritas por el proplo Rodé en
“En vano se lamenta Leconte de que
mpre el camino de Paros”. Rl texto de
refiero, configura, en cambio, un nuevo
intereses comerciales.
desde Montevideo, recorteg o co-

dginas recogidas en el libro. Lag
crénicas —salvo “Palermo’— fueron publicadas en “Caras y (a-

retas”, asi como en yn “suplemento mensual” editado por la mis-
ma revista y denominado “Plus Ulira”. Bn la coleccion de dicho
-Suplemento, conservada en nuestra Biblioteca Nacipnal, faltg el
nimero once, correspondiente al mes de marzo de 1917. En Ia
Biblioteca Nacional de Buenos Aires, pude ubicar ese nimero de
“Plus Ultra”, donde figura una crénica del Maestro, “El castillo
de Sant’Angslc”, acompafiada de esta flecha: “Roma, diciembre de
1916”. Por tal circunstancia, quizds, no fué incluida en ninguna
-de las ediciones de “Ei camino de Paros”, aunque también fuera

reproducida por una revista de Montevideo, (“Anales”, N.? 49,
1920). — Roberto Ibafez.
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EL CASTILLO DE SANT ANGE

iniendo
La entrada del Castillo que os sale atl) pas;)nwr;scuro
? .
ngelo se abre sobre :
Puente de Sant’Ange ) oseure
& fc;l(fr donde entre pedazos de marmol, desgae JA 4l
in 't'v;) monumento, se conservan los bustos Adoe
Dy A ino. Luego, por una suave rampa s¢ a “
. )
v oleo de los Emperadores, compuesto ¢
n nicho colosal, hoy vacio
estatua de Adriano, y O[t;m
1 subs-
i 1 zas en urnas de
mperiales cem : Jubs-
de reposaban las 1 : e
ct:lz?:cias pl;eciosas. Los que, en c%lasz delnecC sidad o de s
uitaron esas urnas, arrojarian ias o e
B, ?esta defraudacién del suefo 1mper11a , qet:tupendo’
s ly eternidad del reposo en unlsegu lcroembalsama-
B i a de los
triste que !
suerte menuos le los. e
o 1;*"arecenes que vi en el “Museo Egipcio” de uesto;
rao. - ox
o zados a la quietud de sus Piraimides y €xp
arran [ LU
o curlc;SIdad‘Ndo plano del Castillo, v se
¢ ¢ egun i o
bese después al segux G Y
> n patio, — el Cortile delle Palle, - di de <o
4 .
negﬁ: 1;ntr-e pilas de antiguas balas de plia 0, un S
;/lil_e uél de marmol, de Rafael de Montle ?(?n('{o 2t
hlgd de la hermosa capilla que ouuiaa 1e o a2
o :tio es obra de Miguel Angel. De ti uidpo 2 paso 3
v il::ar :mas salas donde se ban reconsti ido Cee e
Vlsdos aspectos de la habitacion y las cos
na

siglo XVII: un cuerpo
despacho de farmacia; to

no y
al que fué maus
dos cimaras: una donde u
contuvo probablemente la

do ello con exacto y munucio=
i &), con sus an-
scter de época. El laboratorio aquél, cC n sus
arac » e
i?cSados vasos y alambiques y el vet.ugs:;)manda: o
iere 1 de alquimia y n1 osperhis
2 sugiere ideas cia: e
tallo, 'afecer la luenga barl:?a y el. semfbllanuna é o <
o ‘e buscador de la piedra filosofal. Una preciost
et ¢ ' itali lejas
unlecci?le de ceramica italiana y otra de,:rn a;r e
miqui as de guerra, dan interes a las ca
maquin _

101

de guardia, un laboratorio y un




A

ANALES DEL ATENEO

tes, una de las cuales lleva
{una el nombre de *gy]
Justicia” 'y era Ia sede del tribunal que juzga;ad;(:f'

Estre
e priSionchadescz-lle.ra conduce del Corsile dellOlio 4
2 i €s de siniestro renombre, en que padeci :
eclusi i o
rect _;)n, entre otros, Beatrice Cenci y Benvenuto C
ni. Imagj e
ginad unas angostas Cuevas de pied
pledra, donde

apenas se diferencia el dia de la noche:
b

encorvados y respirsis donde penetrsis

con afanosa angustis. Pénsar

tura hy

Samient?jﬁ; y n:: I;:‘lelrta se ha cerrado tras ella, es pen-

imaginacién sensih] tela la sangre. Cada cual tiene |a

come 2 decor de a fietermlnado género de suplicios
ermina 0 género de goces. A m{ no me es-,

ra, ni de i i
las’ ; cruz, ni de naufragio, ni entre las ga
1€1as; pero siempre 5 s de
cror In siae e Pre me causé el escalofrio del te-
' el sepultado vivo; del encierro donde fa]

llely, la deliciosa imagen de I3 ;
cel de Gui i 5
cel de uido Ilklem’, trazo, tomando el origina] de la me
o i}a};bqu'e .”ab];a admirado un diz antes en la “Gq
eri”’. En Ia ¢ )
ueva
de Benvenuto me mues-

tran, a la Jyz ¢ !

) € una cerilla, yn ‘o

10 prodigiosa- » un vestigio de aquella ma-
810sa: Es un esbozo de Cristo resu((:litado que
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aun puede distinguirse en la pared, tras un vidrio que
lo preserva; esbozo a que él alude en un pasaje de su
“Vida”: un Cristo risuscitante vittorioso che io mi ave-
vo disegnati in nel muro con un poco di carbone . . . Lue-
go me complazco en recordar, alli en el propio escena-
rio, la célebre evasién del artifice, y la temeridad de es-
ta fuga me parece, después de conocer la horrible pri-
sién, menos meritoria, o si se quiere, mis ficilmente ex-
plicable por el acicate de un padecimiento peor que to-
dos los peligros. '

Paso de las prisiones a visitar el vasto oliare, o de-
pésito de aceite, donde se conservan alineadas ochenta y
tantas gruesas botijas, y el profundo silo o granero, que,
después de servir para tal uso, se troc6 en horrenda maz-
morra, segin cuenta la crénica del castillo, personifi-
cada en el guia que me atiende. Por aqui una escalera
de pocas gradas lleva a una estancia menuda y primo-
rosa, cuyos estucos ¢l pincel de Julio Romano revisti6 de
caprichosos adornos: es el cuarto de baio de Clemente
VII. Llegado al piso superior, donde el castillo se con-
vierte en apacible alcizar, admiro las habitaciones de
otro pontifice famoso, de Pablo III: la Ilamada *“Sala
Paulina”, que decoran frescos de Perin del Vaga y otros
discipulos de Rafael; la antecimara, o “Sala de Perseo”,
donde la historia del vencedor de la Medusa se desen-

vuelve eén preciosisimos frescos, obra de los mismos o
semejantes pinceles, y el dormitorio, o “Sala del Amor
y de Psiquis”, en la que esti divinamente figurada la
hermosa fibula de Apuleyo, y donde muebles y cuadros
de la época .reconstituyen la fisonomia y el ambiente
de la alcoba pontificia. jNido de insinuante voluptuo-
sidad, que enciende en mi imaginacién todo el cuadro
de aquella Roma restituida a los dioses; de aquella Ro-
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ma neo-pagana, que excité el horror de Lutero ¥ que
encarna bien Iz figura de ese pontifice Pablo, en cuya
frente caeria, mejor que la tiara, Iz guirnalda de hiedra;
Farnesio sibarita y jovial, gustador de mascaradas, ca-
balgatas y festines; protector de bailarinas y bufones, v
excelente bebedor de Malvasia y de dulces vinos de
Grecia. . .! —Veo atin una elegante galeria, que llaman
“Logia de Julio IT”; una espaciosa sala que fu¢ Biblio-
teca papal, y la “Camara del Tesoro y del Archivo se-
creto”, donde palpo inmensos y fortisimos cofres, que
guardaron el oro con que fué costeada aquella perenne
saturnal del paganizado cristianismo,

Subo, por tltimo, a 1 mis alta terraza, y miro .de
cerca de Werschaffelt, que el ingel de bronce corona,
en actitud de envainar la vengadora espada, la adusta
majestad del castillo. Tiendo Ia mirada en derredor, y veo
desplegarse un maravilloso cuadro que no esperaban mis
0jos. A mis pies, colosal, augusta, gloriosa, Roma se ex-
tiende, bendecida por el azul sin mancha del cielo, por
el radiante jubilo del sol; el sol y el cielo de este dulci-
simo invierno romano, que parece aun mas una prima-
vera que un otoio. Como protagonista de la inmensa
escena, donde torres, rotondas, pérticos, arcos y obelis-
cos representan el drama de treinta siglos de historia,
descuella la fibrica ciclépea de “San Pedro”, que de es-
ta altura se domina en sy armoniosa integridad, sin que
la falta de distancia vele la estupenda ciipula, como
cuando se mira el templo desde su propia plaza, ni la
interposicién de otros edificios oculte el majestuoso fren-
te, como cuando se mira la capula desde paraje llano.
El Tiber pasa por medio de la vasta metrépoli, con se-
renidad imperatoria; un cerco de montafas cierra la an-
churosa extensién, y verdes cenefas de bosque bordan
A trechos sus faldas; pero en panorama como éste la
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obra de la naturaleza queda abrumada por la muche- .

-dumbre infinita y la evocadora virtud de lo que es obra

del hombre. Asi como otras 'altqr'as ocasionan el ve::r-
tigo de la profundidad material, ésta pr(.)dl,}Ce el vér-
tigo de la fantasia, por el tqrbelhno de 1magene§, por
el raudal de recuerdos y de ideas, que fluyel,l del am-
plio circuito, donde cada palmo de tierra esti marcado
con un relieve de gloria. Se piensa haberse rer'nonta}do a
las cumbres de la eternidad y ver: pasar, alla aba!o, la
corriente de los tiempos, la caravana de las. generacmnels.
Y hay un momento en que, después de abismarme enh a
contemplacién de “San Pedro”, que tengo a la derecha,
columbro en el opuesto confin, sobre el. fondo de los
Montes A]banos, la mole circular del Coliseo, y me ex-
tasio paseando la mirada de uno a otro de l(?s.c!os gi-
gantes enemigos; genios de piedra de las 'dos c1v.11.1zac110-
nes que son el fundamento de nuestra vida espiritua dy
que tuvieron ambas, por excelsa t'nbuna, por foco de
irradiacién y propaganda, a esta.c1udad verc‘laderamen-
te Ginica y suprema en la inmensidad de los siglos.
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LUIS E. GII. SALGUERO

NOTA SOBRE LA IDEA DE PERSONALIDAD EN
LA OBRA DE RODO (*)

\
]

Nada mas dificil, en verdad, para la critica, que
determinar el pensamiento principal de un autor; “sa-
ber hasta donde lo posee” (1); hallar su relacién con
otros pensamientos, y su valor aislado; intuir la parte
de substancia que utiliza; la esfera, real o sofiada de los
cambios, que elucida.

Sin intentar falaces reducciones, y aguardando mis
preclaros ejercicios, queremos, en estas paginas, sugerir
que la idea de personalidad —la dicha suprema de los
bijos de la tievra— es el centro delicado, el pensamiento
verdaderamente original de Rodé. (2).

Ahora, cuando hablamos de 1a idea de la persona-
lidad —y de la filosofia de la personalidad— no aludj-
mos sélo al momento histérico, en el pensamiento y en
el arte de Occidente, que sigue al criticismo y que pre-
cede al evolucionismo, al positivismo y a las primeras
manifestaciones del pensamiento sociolégico. Esa filo-
sofia de la personalidad, que indirectamente influyé so-

(*) Las citas que aparecen en el texto, aluden a nues’ro li-
bro ldeario de Rodé.

(1) “Il faut done sonder comme cette pemnsée est logée en
son'auteur; comment, par oi, jusqu'od il la, posséde: autrement,
le jugement precipité sera jugé teméraire”. Véase Pascal, peq.
ed. Brunschvicg, p. 192.

(2) Para la idea de centro delicado, el texto (en Ecrits) de
Jules Lagneau (p4gs. 170-171). Sobre si es elucidable el fondo
de }ma filosofia, y la distincién enire “source de philosophie” y
‘philosophie manquée”, léage el dialogo en extremo inquielante
entre Wahl y Marce} (Bulletin de la Societé Francaise de Philo-
sobhie. Séance de 4 décembre de 1937).
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bre Rodo, se halla, en su fuente, en Fichte, en Schelling,
en Hegel; también, en Goethe, en Schillex: y en No-
valis; informe, entre oscuridades e i,lummacmnes. repen-
tinas, en Samuel Taylor Coleridge (de él la recibe To-
mis Carlyle) ; y brotes de la misma retofian en Waldo
Emerson, v estructuran la feoria de la existencia en So-
ren Kierkegaard, alcanzando los altimos limites del pen-
samiento nietzschiano en su concepto de la voluntad co-
mo fenémeno elemental capaz de engendrar un devenir,
una actividad (3); o se dispersa, sin poder arrancarse
del positivismo, en la obra de Taine, en ciertas mani-
festaciones del pensamiento de Renin, o nos da, en su
altimo fondo, el pathos de la lontananza ideal, el amor
a la apariencia, el sentimiento de la nosta.lgia activa,
y antes en la nocién que elabora el Renacimiento acerca
del hombre hombre - hombre, capaz de desarrollo si ha-
lla la debida resistencia, la gravidez material y que es
también un elemento que penetra en el alma y alienta
alli, como fuerza inmoderada y ruda, moviendo a la
grandeza. “T4 solo puedes desarrollarte, erguirte a fu
albedrio, th solo llevas en ti el germen de una vida mail-
tiple y multiforme”, enseita Poliziano. (4).

* * *

Pero, mis alla de estas expresiones, Rodé se vincula
. . ’ . z
a algunos aspectos del idealismo platénico; que, en él,

(3) En Nietzsche aparece la idea de gue la voluntad de po-
tencia no puede ser el resultado de un devenir; pero puede en
cambio, engendrar un devenir. Rod6é (Pampa de Granito) y parte
final de Motivos de Proteo. o )

(4) Citado por J. Burckhardt (La cultura de) R'enat:lmlento en
1talia). Ver, en la Parte Segund,, las consideraciones _sobre. la
conversién del hombre en individuo espiritual. Cor_l §aga01dad im-
par, renueva hoy estos estudios E. Cassirer (II‘?dIVId.UO. e 005?0
nelly Filosofia del Rinascimento”, La Nuova Italia Editrice, 193 9)9,
principalmente: 66; 139 y sigts.; 148; 154-157; 175; 189; 198-1
226 230; 259, etc.
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y para valernos de la expresién mis comin, no es mera
interpretacion de la existencia al través del pensamien-
to (5) sino lucha de una personalidad que aspira a
desenvolverse y a ser el halo que trasciende lo real; no
el mero ideal de Alighieri —w’insegnavate come Puon
s’eterna— sino el de intensificarse y crecer, frente a una
existencia que nos excede, porque es profunda, y por-
que en el -afin de las afirmaciones, la halla el hombre
desordenada, lurda, en un acrecentamiento ajeno al
ideal humano de transfigurar, inventar imdgenes acaso
“de origen desconocido y de forma inefable”. (6). Di-
riamos, pues, que es la de Rodé una filosofia de la
personalidad, que ¢l entiende y considera en el modo
histérico instaurado por el pensamiento griego, que
ahonda la inquietud cristiana descubridora de la in-
digencia terrenal, corrobora el Renacimiento, y que,
oponiéndose al concepto teolégico y a la interpretacion
racicnal de aquella antropologia (7), alza de nuevo la
nocion de vida humana movida por la irrupcion de
fuerzas creadoras vertiéndose en la finitud; poniendo
al hombre en la tierra. como efecto de la profundidad

posible, y a lo histérico, como modo precario de las en-

carnaciones; formas transitorias, a las que el anhelo de

superacién no ha de relegar en su tarea de perfeccio-

namiento. Es, acaso, el sentido de la personalidad ger-

(5) A. Lalande “Vocabulaire de la Philosophie”, 1926, pags.
317 a 325.

(6) “Ce quelque chose nous résiste et, en méme temps, comble
nos désirs; pour Maine de Biran, pour Scheler, V'étre est ce qui
résiste; pour Marcel, et aussi pour Biran et pour Scheler, il est ce
gui comble notre attente’. (Recherches Philosophiques, IV, 1934-
1935, J., Wahl, Notes sur I'idée d’étre).

(7) Ver en Martin Heidegger (El ser y el tiempo), las pAagl-
nag que dedica a la definicion del hombre y las limitaciones y va-
guedades que advierie en punto a sus fundameuntos ontologicos.
(Revista de Filosoffa y Letras, Nos. 8 ¥y 9).

108

1A IDEA DE PERSONALIDAD EN RODO

ninal, que Socrates suscita y Platén elucida (8), g};&;
: lo divino sin turbacion de lo hun}ano, mientr
e bre se realiza en histéricos afanes; ideal, también,
el hot °° iente (9), causa del gemido en el des-
ue Plotine B ( ’ ién timiento
q lo de Pascal (10); desesperacion y sen
are! (;listmzcia divina en Kierkegaard y Unamuno (11);
de It désata en la filosofia de Tomas Carlyle, en el
0 I del ’bombre representativo de Emerson, en .la
CUIt‘o’ (eiel mundo décil a la influencia del espiritu
o s ue es dolencia desgarradora en la filOSOfl.a
iin ;{G?ziz’sc{\eq en la necesidad histérica del enno!?lecz-v
fn:iento y del ,beroz'smo.; en el drama de las personal;i:éi;f
todas, en las contradicciones y pugnas para rep esen-
tarse lo infinito; en la nostalgia incierta fque q re
traer el vestiglo extraterrenal y el bullir de uerﬁlas nude
vas, y que se busca en la manera de su delsarro lo }ént‘,
su capacidad productiva; que tiene tanto ¢ s§n1t1m1 tid:,
de la particularidad concreta, como carece el sen
de lo abstracto; sustituido aqui, por una vocacion szn
que se asume la persona, incondicionada y libre, desde
el interior de la existencia, que supone 1r.130ndable, ly
convenienfe, entonces, a la experiencia abierta y a 1a
personalidad insondable (12).

* %

<

s

(8) Xénophon, Banquet (I, 5). Platon, Teetete, 148-150. Trad.
Aug. Diés. ) . o

(9) Toutes choses s'efforcent vers la vie, vers Iimmortalite,
vers l'activilé” Plotino, En., VI, VII, 20. .

(10) Comp. Max Scheler (Le Sens de la Souffrance, p:t}733‘;
Chestov, La nuit de Gethsémani y Les favoris et les desh;n e;l)
histoire. Lesn Brunschvicg, Le génie de Prscal, Caps \ yde L‘

(11) 8. Kierkegaard, Crainte et trembler_nent,.y 13. obra no.
Cheslov, Kierkegaard et la philosophie existentielte; Unamuno,
‘Del sentimiento tranico de la vida. ) e

(12) Después de Nietzsche, ha sido posible desarrollarv 1:.‘1(1,(:9;
de un humanismo abierto “en el que la rel’acu’m' entre g;ed : o
criatura, ya no es un hecho forzoso” (segun Dilthey, citado
Max Scheler, El porvenir del hombre, pags. 62-69).
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Cuando hablamos de la filosofia de la bersonalidad
no entendemos referirnos a la bersona en el sentido qué
h;.m gen.eralizado los psicélogos, como complejo de ma-
nifestaciones y tendencias del hombre empirico Y, co-
mo tal,. objeto de estudio para esta ciencia natu’ral’ que
es la psicologia; ni, menos, en el sentido divulgado, prin-
C}palmente por Max Scheler, que la considera en sl; lc?sen-
¢1a, no en su realidad empirica (psicofisica) ; opuesta a la
esfera de losA objetos (externos o internos), soporte de
lo§ valores y sintesis que funda y para Cu’yo cumpli-
miento sélo vive (13);: ni como sinonimia de indf\,ri-
dualidad (14); acepcidn, ésta, derivada del individua-

—_—

Dlet*a(lgi‘pfssit(g%npa(jsajes de ]a. Etica de Scheler, acaso 1a mis com-
nera y aguimiol de la doctrina de 1a bersona, sintetizan gu ma-
o de “pormoner € la gravedad del problema: “Porque el concep-
o5 y hamne ndno bPuede lograrse desde ninguno de log concep-
log, voneonos undamentales hallados hasta aqui, ni tampoco desgde
ctponien 0 €s que hay entre.a.cto y objeto, formas, direcciones y
vordan a;i)toisr,ldg'ﬂl(;):aldo:}lnlos anejos de objetos, ni desde ]a
: _ 3 » NI menos el “alma”, ego: ¢

aun afirmar m4s: todo 10 que en el hombre es ieigzgz;—amiit:s

[;;oeir:s: ilndelii_nido. Y cada vez mids ablertamente, de la fuerza y el
ongo téallma.storla: en el curso dej] tiempo se hace libre del
mstorja; sg cz?d.a Vez més sobrehistérico en el curso de 1a
histo ¥ progresivamente escapa al papel de simple céusa

1 cto dentro de Ia causalidad histérica”. Etica pag. 172 ;
Li, 111, en las pags. 311-19. , ' v AL

(14) J. Simme] (La
K Personalidad de Dios) escripe: * i
] e:

opu?lén (la personalidad es) Ia culminacién de la forma (E:ll omr1

quica”, Ver asimismo en el notabl
i | € ensayo de G. M
Phil., IV, 1934-1936), sus distinciones entre individ‘uzrcel (Rech

.y

odri i i ostion
p a llevar a un sincretismo incoherente, aunque sostﬁeney 332

la gran i
grandeza de la persong reside en cierta indigencia ontolégica

cién i i i
B ,Hlaxnnlacxerto mlst_erxo que rodea aj creador; de suerte que, 1
mos creacién es, en el fondo, una mediacién en e] s’eng
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lismo abstracto, de la nocién kantiana de homo nou-
menon, o de tendencias, en fin, que la conciben como
portadora del mundo de los fenémenos, cuyos limites

" serian los del intelecto humano en cada momento de

su desarrollo. No hablamos sélo de la persona y de la

individualidad, hablamos del hombre multiforme que,

en la historia, influido o no por lo divino, ha podido

arrancarse— superando la individualidad empirica; des-

envolver sus instintos desde la reserva egoista hasta la
abnegacién y el heroismo; desde la inteligencia utilita-
ria hasta las mas elevadas manifestaciones de la activi-
dad desinteresada y especulativa; desde la voluntad ba-
talladora y ruda, hasta sus mais finas manifestaciones;
capaz de insertarse en el torrente de las energias y ascen-
der hasta el principio mismo de la vida; garantia de
unidad, hipétesis del profetismo del amor (y un modo,
acaso, de wutilizarnos lo por venir, poniéndonos como
causas historicas en la proximidad de lo real, al servicio
de la vida, niimenes activos ya... Idea, pues, nocién, que.
no consideramos ni del punto de vista psicoldgico, ni del
punto de vista histérico, ni como compendio de actuacio-
nes del pensamiento social solamente; que atiende al hom-
bre como ser piadoso y tierno que no puede y aspira a
ligarse a lo desconocido (15), ni puede desligarse de la

de la cual, como lo han visto los roménticos, pasividad y activi-
dad se unen y se funden. Se explicarfa asi el hecho de que nos
aparezca a menudo el creador como siendo a la vez mas y menos.
que una persona. Sobre la idea de fondo extra-personal en la crea-
cién, véase en Simén Frank, Connaisance et I'étre, el valioso do-
cumento de Tolstoy (Carta a N. N. Strakhoff, de 1896). Des-
arrollog penetrantes de la doctrina de 1a persona se hallan en
las ‘“Méditations cartésiennes de Husser!”’, (Alcan 1931) (5.3 mer
ditcién), y en L. Lavelle (De 'Acte) Aubier 1937.

(15) Plotino, En., IV, II, 3. En Josiah Royce (I mondo e l'indi-
vidup, Parte II-Vol. II) elucida egregiamente acerca del problema.

de las relaciones entre individuo y personalidad,
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historia; que estd en su tiempo; que Crea gimiente; que
gime creando; que al ‘crear crece, y se emplea, noble,
en histéricos afanes, como un momento de las demu-
daciones de la eternidad y como una causa de los cam-
bios. Manera, también, que coincide con las expresiones
mds benéficas del humanismo, que corrobora aspectos
y direccicnes del movimiento clasico del “bomo - homo -
homo” (16), que busca y quiere exaltar lo real, y ha-
la la wnidad del creador y del enamorado, la substancia
de la libertad y de la fatalidad, de la realidad y del
ensuefio, en el sentimiento fervoroso del que advierte
la creacion como comunion, y colabora en ¢l conjunio
del ser césmico, y resume la vida anterior sin ser de
ella un mero resultado, y al identificarse con la natura-
leza en la forma de un aparente antropomorfismo (17)
la mueve en pulsos vitales y hace semilla de segunda
Y nueva vida, en el contacto con las pujantes, arcanas
ondas, e infunde un ritmo, una actitud, que deja en la
materia el estremecimiento terrestre apasionado, mas no
la turba y si mantiene, en un haz, con sobrehumano

(16) “Un systéme qui donne la plus grande place a la per-
sonne hupaine (non pas comme Tidéalisme 4 ce qu'il v a d’uni-
versel dans 'hdmme, & la raison, & 1a conscience absolue) pou-
frait s'appeler du nom d'un systéme actuallement bien conmr:
Phumanisme”. E. Bréhier (Schelling, p. 203), gintetiza en esos
{términos, una posicion que también convendria a Rodé, Ver, B
Cassirer, ob. cit. pag. 147 y sigts.

(17) Nietzsche, principalmente en Volunt:d de poderio. Véa.
s¢, en Ch, Andler (Nietzsche, S1 vie et sa pensée, VI, pags. 385-86) .
cémo Nietzsche ha resuelto el problema de un'r las tres grandes
filosofias que entonces se disputaban el imperio: el naturalismo,
el intelectualismo y el personalismo, Véase en qué términog ha po-
dido exponer su concepto de lo que hay de humano en él. . Min-
kowski (Le temps vécu y vers une cosmologie). Bergson, Ev.
créatrice, los dos primerog capitulos; Les deux sources de la mo-
rale et de Ia religion, sobre el sentido de lo humane, p. 132.
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esfuerzo, ligada al polo de la idea (18), mas no a}’:anY—
donada “en su verdad, en su propia determl_namonh. 0

es lo cierto que hay pocos escritores en quien se halle
tan fervorosamente definido el sentimiento de }a per-
sonalidad inventiva contando con el total mOVLmlle.gt;
de la vida (19). Porque es el hombre una personah a|

abierta al desarrollo; incitadu a la grandeza;.terrenal,
descendente, creador y ascensional; “ocupado en la' tras-
mutacién ininterrumpida ‘dc ‘las cosas amadas, V1sd.)les
y tangibles, en esta oscilacion 1nV1s.1b1e y en esta excita-
bilidad de nuestra naturaleza, que mtroducF nuevas am-
plitudes en las esferas de vibracién del Universo” (20).

* * =+

Asi el sentimiento inquebraptable’, i-nvencxble de
la personalidad, como valor esencwfl y ultlmo’, corr%Peg-
dia 1a filosofia de Rodé. Personalidad que él ex}txende
en su desarrollo inmanente y concreto, por encima de
lo histérico, hacia lo ideal; por encima de lo bioldgico

(18) “La réalité est donc autre chose que 1a pensée gtﬁgﬁggzﬁi
an un seng €lle est pensée; c’est que 'la pensée tend, ezie e
a se dépasser elle-méme et Yidéalité es_t le"mote‘\;‘; o o cit: by
réalité se sert de la pensée pour se rféahser J. " ahl, o éel oy
9). Sobre esos impaipables desposorlos. de la,‘ ma er&ilyreaiismo ;
vitu, superaciones y conciliaciones al mls‘mq Flempoléase_ o
del idealismo, del objetivismo y del Sub]etl?lsmli),. L;expérience
Russell, Analyse de Vesprit, pa’i'g. 34; L. }‘31'uns0c9 .v.é:lg&-GM. pahe
Humaine et la Causalité Physique, pégs. :5‘08-3h ; 1927.
Marcel, insistentemen'e, erlx el l;llzx;;;a(llel\l;;;aga::;su;emﬂs.icas que
9) Rodé no aborda el pro > | ] ctal
hace(nqu))osi(t))le 1a personalidad, ni las sxtua.clones ogjzzgzlsa drfi ?:
desarrollo; esboza exigencias de heroi'smo,- p'ero-éln ey
arte de espiritu, -ni las maneras de interlorizaci L G la fon 4
311alidad sospecha, si, el problelma dtelr:lx(?ztgex(x)toeldfn Oa:n ; DO e
- a historia o en la natu z8y, 1
L(; :é?ggxinegplarece en la historla \princlgalmente B;){l:;l,:;)icz a3
(20) Carta de Ralner Marie Rilke a Wiltold von A

le nov. de 1925).

113



ANALES DEL ATENEO

hacia la individualidad interiorizada alcanzando, en su
“primera intensificacién”, hasta el principio de la vida
en general (21). En silenciosas meditaciones, y en la
experiencia de su propio desenvolvimiento, Rcdé habia
encontrado el sentido de la idealidad trabajadora (I4.,
I 1) : de-la vids berpetuamente renovada (Id., 111);
de la maleria como naturaleza mds sensible (Id., 234,
235, 236, 238, 239, 263, 264); de la incesante muta-
cidon de la existencia (Id., 118, 122, 123); ésta, capaz
de hondos, arcanos movimientos, despertando 2 la con.
ciencia de la actividad creadora (Id., 18, 22, 249, 257,
258). Por ello, nos prepone la tarea de arrancarnos
(Id., 111, 113, 114, 115, 116; Lib. HI) gimientes, del
seno de la animalidad y ascender hasta las lumbres ra-
diosas, hacia las delicadas sensibilizaciones y estremeci-
mientos y los mais prodigiosos usos de Ia inteligencia que
comprende y que ama; sin perder el modo nostdlgico,
el sentimiento de que somos los ziltimos que conocemos
Y mantenemos las cosas al borde de] no ser, en el tran-
sito mismo de sus demudaciones (22). Y es esa idea de
la perscna que ha definido en Motivos de Proteo, en
el diversisimo uso de las potencias, surgiendo de un
fondo indistinto de vida, y reteniendo y alentando coe-
ficientes de realidad que de otro modo se perderian, y
que la voluntad, y que la nostalgia (23) salvan, crean-

(21) Bergson, L’energie spirituelle (1922), p. 27.

(22) Rodé ha intuido la idea de segfunda vida del corazém, de
la reiteracién Yy del empleo de] material del’ pasado, en los prime-
ros libros de Motivos de Proteo,

(23) Es tension desesperada la nostalgia; la de Jo perdido y
la de 1o posible; la del futuro estado de la ex’stencia, Es, acaso, la

Novalis; también como necesidad devoradora de la posibilidad, en

»
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do entre nosotros y la existencia, relaciones nuevas, pre-
timientos que nos vuelven solidarios y seres, y secretos
Sen . . . .
mantes por sus misteriosos poderes impelidos.
a

* % %

No cree Rodé en el idéntico desarrollo, ni en
el Val'o.r- idéntico de las almas (1d., 117, 11?, .121, 122:
128). Presenta si, un suefio c,le engrandec’l,nf;e;to lc;c;
mun, “la igualdad de la comun esperanza .(I - 148,
149), de ennoblecimiento h'lstOI‘lCO compartldo,' lc)ﬁr?:
admite, pareceria, la inifinita soledad de lo indivi
dual (24). La esencia de ca.da ser ‘hzllce que Il)ersilverz
en su ser (25), creciendo, 1nten.31f1can.c¥ose; llev(zlt o )
la heterogeneidad inesperada, a la irrupcién de fo §§(c1::d
nocido, y rebasado, desbord?do en actos de profun 'lf'
y de expansién, y en relaciones que instaura y uni 1c3a
el paso inquebrantable del amor (26). (I’d., 71, 7?, 73,
155, 156, 157, 158, 159, 160, 200). Alli se.pre31z{1tin
las ideas de personalidad abierta, y de la 'vu{a al zer" a
(de existencia perpetuamente renovada), elucidables ;n;
maneras de la finitud (Id., 7, 8, 28, 36, 39, 50, § )a
apasionada y profundizadora (27) que promet.ebn, para
cada uno, el ingreso en ofras esferas de la vibracion,
en otras cimas de los cambios (Id., 122, 123, 124, 13.7,
138, 139, 140, 145, 148, 159, 194, 209, 249); la exis-

ietzsche, Le gai savoir p.
Pascal Pens, Sec. 1. frag. 7. Nie 2, | b
10 (C2tfr)npérese Id., 189. En Montaigne el curioso pasaje 1E:3s.‘asa3l38'
EG. P. Villey, f, III, p. 35). Bergson, Les deux aour;es pes. -33.
. (25) Spinoza, Etica, prop. VI de l?. 'Partt‘e Terceral. amor. es un
(26) La transfiguraciéon de la indw;}t}u:hdacllli:;: a puéde o
B i i umsa,
modo de la realizacién de la persovna. :
nada, si no es entusiasmo de amor, ensgﬁa Curltmiécimienm' a
('27) La posibilidad de conocer concierne a 1: identidad, 2
capacidad de crear concierne al uso postrerq de e 'pro~
atraccién de lo real y la relacién con la v1da: agegu

fundidad, la expansién, el desarrollo.
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tencia, inntimera, de seres delicados o rudos, crecientes,
sucesivos y desesperados; solitarios en lo concreto y com-
poniendo la realidad en maravillosos conjuntos en don-
de la particularidad y el detalle no quedan abolidos, y
en donde cada uno avanza impelido por poderes de la
existencia que son, para todos, ‘certidumbre y promesa
de que han de hallar substancia nueva para sus vidas,
memorias exaltadas que reiteren (28), razones de he-
roismo y de belleza; grandezas desconocidas, que, en
nuestros modos inconsistentes de percibir lo futuro, son
las formas de la existencia no elucidada; de lo eterno,
substancia del instante; de lo humano que se ensaya en
o precario; y que es, ahora, una hipdtesis timida, una
sintesis de libertad humilde y de fidelidad a lo descono-
cido (1d., 4, 18, 22, 249, 252).

* % *

Porque Rodd presiente la personalidad (centro sen-
#ido), en su relacion misma con la vida y como una
bipotesis accidental; pero su filosofia no se apoya en las
tradiciones ni supone la influencia de otras culturas.
Nace, ajena a ellas; es una imposicién de sz desarrollo,
s una conmocion inicial en un acto de amor que las
funda (29). Esto explica su independencia con respecto
al pensamiento filoséfico europeo; no ya con respecto

(28) ““Acaso las mds delicadas formas de la vida, las que ban
brotado de] silencip de la eternidad, hallen una memoria que las
ampara; hallan, en otrog espiritus, la emocién que les culda sus
contornos; el recuerdo que les preserva el esquema y el cuerpo
aéreo de la melodia”. Ver Loor a Marti,

(29) La filosofia es, en €él, una determinacién del amor, un
dictado de efusiones amorosas, elevadas y superiores; eleva, no
.construye; no enuncia con carécter ineluctable; esboza exigencias

de heroismo, (aunque personalmente no las ensaya), motivos de
werdad y de belleza.
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a los sistemas y doctrinas que pudierpn ha?{er(lje’ 1:’51;1:((;;
sino con respecto al pensa«mtento .mz.smo. o _lo ”

la libertad que sirve al desenvolvimiento de” a persona,
en un sentido que no excluye la veneracion de ptrae.;
culturas (1d., 19, 21, 27, 29, 30, 33, 39,'43,;&, aszlo
57, 98) como una manera de adhesion y1 sxmpe cia a o
humano; pero él no se aparta de’ lo real, S-ed nqeuas
con las formas histéricas de su epoc-:a, 1f1¢1 ;: e s
para infundirles una secreta fuerza ascensiona » ¥ a o
de al pulso de’ vida creadc_:)ra_ que sdenmos;n‘llevez
traen los nimenes de la sincerld.ad’y del amlor. ?1 ez
porque sabia que las forrpas ’hl.stoncas de a tra el ion
constituyen grandes y peligrosisimos males, si no s

en a guisa de fuerza que nos inciten a la grandeza;
n

1 : dohi ri-
modos del amor, ejemplos de heroismo; dolientes, repr}

midas nostalgias, causas que aguar_dan para lanza.rse6 sv
provocar la celeridad de los cambios ( Id., 61, 63, 65~
181). Y el amor a otras culturas, sélo.puedfe tefoszs-u:se
en la conciencia de la originalidad progsla;; .pgrc;c :S«
inceri 1d., 112, 2 si busca-
men la sinceridad (30) (Ie., u
1;:10::1 pensamiento NUeVo, si obedecemos a}lla solgmtuti
1 14, 115, 116), st lo concre
de lo porvenir (Id., 113, 114 - |
mpueve' si. vehementes, advertimos los pasos ¥ las
. " (ar ibles) de la eternidad, en

jones (apenas percept
mutaciones (ap la expresan; cuando,

"y  no
las imagenes que crea Y ! andor
desde nuestro corazdn, por un cauce secreto, s€

1 mbloroso de la
y transfiguran, ¥ labran el esquema te o

1 advenimiento, los pas
fugacidad, y componen, €n el e 1 inquic-
jes corpéreos & impalpables, en las for

al interior de la-

i orta . .
(30) La sinceridad es un numen. Transp e onciencia

dificultad; pone en el cauce del desarrollo; amp
del existente.
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tud h}lmana, meditando, inventando figuras a lo des-
conocido. . .

'

Y alli, en su obra, aparece el sentimiento inque-
brantable de la personalidad (1d., Libro IV) en la forma
de una “misteriosa dolencia” de crecimiento Yy como
dgseo de crear y esperanza mesidnica que sube por en-
cima de la fatalidad, o bajo forma de advertencia (asi
en Motivos de Profeo), cuando habla de los falsos rum-
bos de la persondlidad, o de la falsedad radical de las es-
cue‘la.s, o del diletantismo, o de la renovacion falaz y
‘artzfzcio.fa; o de la falsa fuerza, o de la versatilidad: o
cuando insiste sobre la necesidad de la renovacién y’de
los cambios de la persona (Id., 190, 210) y de los des-
doblamientos sublimes, o de arcanas rotaciones del alma
para.colocarse y hallar solidaridad, contacto con la exis-
tencia (Id., 14, 155, 199, 203, 218, 221, 222, 223) y
ser un efecto de su profundidad inempleada (31).
Puntos de vista reiterados; algunos del orden expositivc‘r
muchos, valiosos como tema de educacién y como avist;
de los peligros que conspiran contra la unidad de loé
desarrollos de la persona, y que, al restringir el horizonte

dc'e los cambios, hacen que convirtamos opiniones de un
dia en las maneras permanentes e inmutables con que
el enigma nos limita para ofuscarnos (Id., 130, 132, 185
1-88, 204, 207, 210, 211, 212, 213). Pero tambiér; elu:
cida un sentimiento muy preciso de la infinita varie-
dad, de la capacidad cumulativa de lo concreto y de

-

(31' La creacion €s una necesidad irrepr mible Mas alld del
aC[Q de 1: apropi io 1 ' ot ' -
a Placion de datO, una conmocién arcana, un movi

’

miento que reitera
. , que vuelv i :
instante lo posible. e a la vida lo perdido, que evoca al
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1a fuerza realizadora y eficiente de lo ideal, y del pa-
sado, como inspiracién de vida reiterada (126, 141,
193, 210, 216, 218). Y en las paribolas y en los re-
#ratos, al tratar de Leonardo de Vinci, de Dante Ali-
ghieri, de Shakespeare, de Geethe; y en la sintesis rea-
lizada en dos de sus mejores ensayos: en el que dedica
2 Montalvo (I, 54 - 60) y que expresa su sentido ame-
ricano y profundo de la misién del escritor, y en la
heroica, por momentos comparable al Cromwell de
Carlyle, y al Napoleon de Emerson: en su Simén Bo-
livar, el Libertador (Id., 61-70). Y doquiera en pasos
en que abandona el anilisis para dar lugar al lirismo,
habla de la personalidad abierta, y de la existencia abier-
ta, temas que vienen alentando desde el soplo de la vida,
en cada pagina su pensamiento principal ahondando en
la direccion que lleva al centro de las almas, y da en el
sentido de la personalidad, o la evoca, en el claro adve-
nimiento del amor. Porque Rodé no concibe al universo
detenido en su impulso (Id., 118); €l, con igual segu-
ridad, afirma el modo ambulante de la substancia uni-
versal (32) y, en el hombre, la sucesién de impulsos,
la fuerza innovadora de la vida y del ideal ¢ Id., 117,
120, 121, 122, 123, 124, 125, 201, 216, 218, 221) (33).
No es, el hombre, un vasallo de la idea; siente el poder
de la materia; tiene el entusiasmo que crea, O estd, sin
fatiga, inalterable, acaso secretamente melancélico ¥
taciturno, como todo aquel que tiene algo que crear, ¥
receptivo y poderoso aguarda a que se desarrolle y pro-

(32) El aspecto general de la naturaleza es el desarrollo evo-
lucionario, ‘ensefian Bergson, Whitehead. La intuicion estd en los
poemas de A. A. Vasseur.

(33) Importante y desatendida, esta idea de novedad del pa-
sado, el sen'Amiento de que retorna revelador, con notic.a nueva
de belleza y de profundidad de la vida.
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fundice en él, el dato inicial, para que, de él, asciendan,
en halitos, en namenes, con los modos del espivitu, las
cosas, en el acto de la elevacion y de la alabanza.
Porque no es el hombre, entonces, la quietud, la unidad
rigida; ni admite que queden detenidas las cosas, y sir~
van para fundar la doctrina, y proporcionen el material
para la abstraccién, y generen el sentido de las esencias
y de las entelequias (Id., 207, 210, 211, 212); no, é,
creador, las deja sustituidas por la nocién de germen,
de generacion, de conato hacia la esencia; de afirmacién
en un proceso humano que las cres, que las proyects,
que las bace acontecer. (Id., Lib. IV). La creacién, en
el hombre, y merced al hombre, es una necesidad de
cambio: es una causa. Lo que se daba como idea y co-
mo imagen; lo que apenas informaba un proceso cog-
nitivo, cuando ha nacido en él una necesidad —el
poder de crear— le lleva a romper aquella inmovilidad,
a una mocién y mutacién radicales; mueve €l el cuerpo,
la entidad desconocida, en enternecimientos, ¢n impul-
siones que suponen el empleo de su identidad mis 2lta
(acaso de un modo actual y metafisico de ser); mue-
ve sus centros; se conmueve, y al conmover, irrumpe
hacia el objeto y hacia los objetos todos; evoca, evoca
lo perdido, y mueve la materia desconocida; eleva, ele-
va en la memoria; pone la imagen como secreta es-
cala de ascensiones, y pone la experiencia finita como
hipétesis, como germinacion, como causa, para que-a
su contacto asciendan las cosas y que, mediante su ges-
tién, se encandezcan, y vibren, y se abran a la libertad
inocente y musical de los enigmas. No creemos que
siempre aparezca en él, declarado, el punto de vista
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* td -

3

del cr

Josofia . . . , e
filosof 5405 las manifestaciones mas tenaces de su pe
sus en s

i one al esbozar exigencias de
Sami?nto; eall C:;i:f: ju‘iedfal y sus consecu'er}cias (d.,
heroisio, | desarrollar su idea de la receptw.zdad y del
Lib. I.I)’;; L 4. 35, 66, 116, 117, 124, Lib. II1); ¥
camblo gdu';th;‘id;d positiva, que bace que €l m’atenal
de la ‘il{r adb de la existencia pueda arrancar un dia a lo
nO e ]z la mudez y expresarse en el verbo que redime,
crealdo n:ovimientos del heroismo colectivo o en los se~
(::rrlet;): que se preparan en la voluntad heroica (35)-

Pero Rodd, al sentimiento del cambio en la naturaleza,
]

i los cambios en ¢l
‘ menor energia, el de :
agregs, <o de la permanencia

. si ella existe, ademas ¥
homl:ri:, slla erclluietud del valle y de la montana, y la
enorvac,i(’m (36); si lo desconocido requiere, para Ire=
f:llaorse otros modos de la memoria (37) y de 113 aten-
cion (’38); otros poderes de la voluntad y de la ima-

i andlisis lirico, suscitante. Aspira
B R et mant;:n:évz?a:ilén del desarrollo. Congrega acon-
dad, pero es todavia yxayo; ‘Zﬁteesmerzo
antenerles el clima ¥y la eSDO{xtaneldad indefici nee 'iracién
pa-ra(;rsl) Recuérdese 12 experiencia metzsghetar;a deT ;:t cepq\li o
en Zaratustra: ]
(Ecce' ﬂOmO-, Tra r;;:cflt;a't(?ﬁt%:qui devient veut apprend}i; dthootl-
Yeut 1ol ,(,ievlf]};l mismo ;entido en Whitman, Emerson, Rilke, e
Y stha George, Vver, €n Mesures, N.¢ 3, 1937, e_l ensayideas
maan\thale’ideg(;egr 'Haldérlin et Vessence de !a poésie, a?lalts)ra.
;“o?);tel la énunciaci,én y el acto de.tfurg:;- n‘-lredlante la P
A. N. Whitehead, op. ¢it. . V. e que
((gg)) Observagcién genial, es la que no p.uetie ?::Stl;:e;:teéncioies
atenta, adbiere al acontecimiet{to, al na.cm}len (:11 e que po-
creadoras del hombre ¥ al gentido de lo umv:;s re);dimientos
dria irrumpir en formas insospgchadas: en g sg oS,
elerno y-visitaciones y exaltaciones piadosas ot oo hemos
(38) BEs constante nuestra relacion con el ’ entix;ﬁento et
perdido la memoria de los vincul.os sef:retos, eons T aible.
laciones insondables con la partxcul.arldad yc

a causar y actualizar lar
tecimientos con minuclosl
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ginacién heroicas; si el hombre transfigura y torna
musical, como sugieren Schopenhauer, Chestov, Nietz-
sche, Marcel; si hace de lo detenido creacién e impul-
sion (39); vy lo prolonga en conmociones sentimentales
y en presentimientos (arcanos, remotos), si es causa de
que la realidad sea de otro modo, y él, mds extraiio; si
con todo ello compone y crea sintesis inesperadas de
amor y de fatalidad, en la inter - accion del mundo, del
intelecto y del corazén bumano (40), labrando la nue-
va identidad, y es él, en parte, la razén de esas conjun-
ciones, a un mundo que no cese de crecer y cambiar,
debe corresponder un estado futuro del hombre orien-
tando - utilizando las fuerzas de la naturaleza y des-
pertando al sentido de la personalidad inicial acomodada
a la grandeza del cosmos. Alli, en Motivos de Proteo,
muestra, en efecto, a la inteligencia vivaz y alerta en
el analisis, que no se desvanece en la euforia del pen-
samiento indeterminado, ni es arrebatada por la iro-
nia (41), que delicadamente incide en los objetos, res-
peta sus contornos, y se mantiene en una cima de delicia
y de lucidez, o, en el aéreo equilibrio, no les devora la
substancia mas los alienta desde la raiz; alli, la historia

(39) El hombre en estado de exaltacién heroica —desde el es-
piritu— mueve el material de la naturaleza; —atrae la eternidad;
usa lag reservas del tiempo no venido— dispone — orienta el ma-
terial inutilizable del cosmos; le infunde un misterioso poder de
vivificacion.

(40) J. Keats, Carta de 15-30 abril de 1919.

(41) La razén aprende a abrirse a lo posible; escapa al dogma;
sirve, fiel, a la espontaneidad de la existencia. Con agudo sentido
de lo concreto, Gastén Bachelard (La formation de I'esprit scienti-
fique, 1938) ha mostrado “la enddésmosis abusiva de lo asertédico
en lo apodictico, de la memoria en la razén’”., La idea de perma-
nencia y de fijeza de la razén humana, se deberfa més bien a la

sommolencia del saber y no serfa, en consecuencia, un caracter de
la razoén.
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insi i . no al modo
ad llena de insinuaciones; n

h:ir;tia voluntad de dominio (42) (aq\’Je_lla
; ni ca
ue, terrible, eleva o destruye) ; m ladt'aE:etl 2
fuerzahqer;hauer (43); ni la que apoya, medid 2
de 5¢1o7 pie en lo invisible (44), (o mantiené s

b3 ’ n

abiertos en las tinieblas”) (45), y si un movimie

de una VO
faciturno

OJOS. . ! - .

1 de la inspiracion, sabe ensayar .las. rfnl m.aneljas_,
denta.l istros de su espontaneidad infinita: ajustan
los lzegnovedad; no perdiendo su fuerza; su‘l'depo-
(rix(;iieaante lo invisible; sin desmayar e;x lo v;illil;;m}(;
trabajando infatigablemente: a n}anexia e ul:a'es renso
brazo sustentador que establece. vinculos y p:in j  desl
las imagenes y las realidades, informes en los s d;
hasta las concreciones en formas de. pensamien 155};“5
arte que publican el trabajo de las intenciones pOtenCia
y germinales de que es capaz el hombre cuya ptos «
original “no estd presente nt en los enc”resp.amlen1 gl
mar ni en la gravitacion de la montafa ni en el g
de los orbes”.

* ¥ ¥

R . ne
(42) Hay algo en mi que. no puefie ser he-nd(’)I‘;c‘ifuefglz:tzd?ﬂatllte-
hace estallar las rocas. Se llama mi Vo!url\t‘\.d.
rable, atraviesa los -afios. (Canto Sepulcral). Nietzsche) st
(,43) Lo sefiala J. gimmel (Schopenhauer y et taraleza,
la estructura del ser absol~u:o ;an S:r};%izlllilzlzl:leline;ividual, i em.
qu o él1 nl?o:iréc‘éfsr:x?o s; (;)rgblp;m;a de nuestra activ.igag"y de la
eonetne ign de nuesdra vida es suprimir esta perso?all aLe. Monde
conStI‘UCCVéase en Gabriel Marcel (Etre et AVOI:r’?’ C Mitn.
C (‘44)L relaéiones entre voluntad, esperanza y v,smn_nll iy
‘ a,sse)’ a8 ne serait-elle pas une volonté domt le poi w dappi
(ctt‘issger:;‘ﬁt placé & 1'infi.ni‘{). Tam?iﬂsrg:zg:;xggo‘( D em.
et o, 1de l:r;,(;?l:),egmiﬁ;ev%?ugtad y la voluntad se. re;fsite(;
}?10:"?1{1 ign:; :0r1\)renir, el que crea, cree en 1o que vendra,
;Z, Se:i 1?; que espera” (pag. 189).
(45) Maine de Biran.
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Alli también la historia de los cambios de la sen-
sibilidad, los mundos nuevos que encierra el sentimiento
(Id., 194, 206, 215, 218, 224, 261, 263, 264) ; los es-
quemas de la efusién de benevolencia; los lazos, las re-
laciones que trama el blando numen del amor (Id., 154,
155, 156, 157, 158, 159, 160, 200, 202, 215), y el en-
sayo que el hombre realiza poniendo obediente a la
fatalidad, haciéndola servir a los fines humanos en el
ejercicio del ennoblecimiento y de la grandeza (Id., 219,
220, 221, 222).

* )

L3 * E3 -

Pero sobre todo habria que destacar, con caracter
que separa 2 Rod6 de otros representantes de la filosofia
de la personalidad, su concepto de las potencias huma-
nas solidarias (Id., 192, 198), y su solidaridad oscura y
secreta con la existencia (46), que, si no se conciertan
en su ejercicio, llevan a la mutilacién del hombre; tal
vez, emancipadas, logran un contacto momentaneo con
la existencia; pero, incapaces de mantenerse en el tra-
bajo que integra todos los desbordes del suefio, las ne-
cesidades del ideal, y las irrupciones de lo eterno, a la
conciencia plena de nuestras fuerzas, provocan la fi-

jacién y llevan a la abstraccién y al dogmatismo. Un .

estudio de Rodd, tendria que considerar, y no con la
desventurada con que lo hago yo, esa conjuncién de la
voluntad que sabe escapar a lo fatal y penetra en las

(46) Inextinguible sed de las potencias para participar en Io
concreto e infundirle propiedades vivlentes, manteniendo a la per-
sona en la esfera de la vibracién y de los cambios. Pero la solida-
ridad entre ellas no elucida el misterio del origende la vo-
luntad individual. Lo comprendemos cuando ensefia que contiene
el movimiento de la vida, cuando le reconoce capacidad de alen-
tarlo; pero su origen permanece desconocido.

N
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id en los afectos (1d., 221); de la sensibilidad que
e ylberga en la evasion y se abre cauce entre las :som~
i se;e Ja vacilacion vy de la duda, y avanza baczfz la
b1:as rotiene notas que la fugacidad desvam:’ce?*m, v
Wd? ?}m‘eligenc‘ia, que, lumen de los desenvolv;mzento§,
,:iee ﬂfanﬁene vigilante desde la zona austera de la medi-

la uncion reflexiva, y en el lirico andlisis (1d.,
. -

tacion, e ‘
Lib. III).

Asi sus obras todas se inspiran en el pensamientlo
Jdominante de que solo son posibk.es los desarrollos ded a
persona en la armonia y el concierto de las fac’ulta es
(1d., 187, 188, 209, 210) ; lo.que, por lo dfemq§,aas§;
gura el advenimiento de la unidad personal, faci itan °
€l despliegue de la energia creadox:a, .la grandelfa nllve;lni-
tiva, el heroismo presentido. Rodé6 tiene mucho € 'Cd
dado de la conservacién del futuro (47) 3 pocos cul aln
tanto de las posibilidades, actuales y sublmfes, que la
apropiacién de lo pasado y de lo por vemrEsiupo?i:
para servir al engrandecimiento del hombre. qglde ¢
a la vida y a la persona alentindose en %a segurida
de sus triunfos inmanentes! Sin duda, Rodé no dest;ca
siempre —acaso en Ja altima época de su vida cobra
una conciencia mayor de estos problemas— la tension
interior, el sufrimiento que supone el hallazg(? Se ur;:
unidad personal (1d., 246 - 53), el tormento in eseenla
a la originalidad solitaria. Parece razonar dentro

. . o .
(47) Un movimiento de recuperacion de }0 por venir I(;?a:iloz
enérgico— es mas poderoso que el mo;rln;nexlxlt‘(; (tiee rlg.cgl?adicién
orma, .
de lo pasado. Este no va mas all'a de la trad
No hurl:de sus rafces en la vida, ni en las fuerzas cHsmicas
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idea de personalidad entera, armonica, dichosa (48);
no sabe de la ruptura brusca que conmueve la esfera
toda de la identidad; ni capta la onda del estremecimiento
virginal de la inspiracién; no le arrebatan su Y0 ondus
desconocidas; ni se siente caer en el éxtasis ilimitado y
uniforme (49). No advierte las oposiciones simultd-
neas, o sea la dificultad de realizar Ia armonia actual
y completa de la persona dada la heterogeneidad de los.
elementos que la integran y amenazan —la parte del
destino—, y las oposiciones sucesivas (50), la mayor o

(48) Expresa, sin embargo, con energfa, el gentimiento de Ia

personalidad diferenciada e intuye la infinita riqueza y diversidad
de lo individual,

(49) Ver, en Hugo Von Hofmannsthal (Ecrits en Prose) 1la.
inolvidable carta de Lord Chandos.

(50) Véase, H. Hoffding, Les conceptions de la vie, el capf--
tulo IV. Bergson, «en la Introduccién a la metafisica (La Pensde-
et le mouvan, pPags. 218-23), de manera inolvidable, destaes la
dificultad de dar con la maturaleza de la bersona. Ni la unidad,.
ni la multiplicidad 1 alcanzan; sélo 1a profundizacion de Ia vida,.
Por una especle de auscultacién espiritual, sintiendo 1a palpitacién.
del alma, puede, a su contacto, reveldrnosla en Ia direccién in-
tufda. Véase, también, Evol. Créut. Introduccién. (Con plena con-

ciencia de ello, Alvaro Vasseur, en el prélogo de “Cantos def otro
yo”, (1909), derivaba Jas c i

hacer posible ¢] basaje de lo arcang a Ia manifestacion. Léase,.
asimismo, la relacion que sugiere entre existencia individua) y
existencia universal, y meditese el alcance de este paso: “Lo so--
brepatural de hoy comg Io utépico de ayer podrin trocarse em lo-
Datural y en lo real de mafiang. Y continda: “En este sentido, la
historfa del Pensamiento es la hisvorig de lo imprevigible, de Io
insospechado. Nog revela su incansable esfuerzo Por sobrepujarse,
a fin de concentrar “todag lag posibilidades sublimes” en un hagz.
de intuicioneg conscientes. Mds alld de donde se puede pensar
con claridad segun nuestras notmas ordinarias de percepcién y
de razonamiento, se extienden series infinitas de polencialidades
naturales”). Me parece el inico poeta de hoy, que haya intenta.
do descubrir “el ritmo que perdura allende lo inefable”, las mu-
taciones ‘“de la eternidad fug3z” adentro del aima. En ello alcan-
Za tal hondura, que no ge estd obligado a ger comprendido,
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facilidad para componer un con):u.nto personal

menor &% en misteriosa agitacién, viviente y pro-

y m?ntene;e’z%)' Ignora el sentimiento de ex.tra.ﬁeza

ductvo (1 ',orir (51); la experiencia del nac'zmze{zto
del vmir - o (52) ; no sabe de la pluralidad dispersiva
en Iz ter;lura el aln‘:a, del pensamiento no pensante, del
de lo et e‘::nto del pensamiento; de la materia tornin-
desval'tj;cul‘mdeclarando terrible los secretos dg la tenet-
dose 1o ;emplacio’n (53); ni tiene la nostalgia de ui-
b;?lm C(Z:z'bles o de perdidas unidades (5 4)._ No extrafie
iuezslf severidad con que recusa el !g‘erfio de la Imetr{-
morfosis, que senala en el Diario del triste Hamlet fx;
nebrino” (55); aunque se acerca, por mom::ntosi)a es'qa.
problemas y hasta parece ,sospechaxz ‘ext.r’anas a sorc1oa
nes del yo en las criaturas, y la participcién que nodcei

en el devenir (Id., I y IV). El punto de vista de la

(61) :;Quién, entre los modérnos, ha exgresado mejo;- dq1;:

Chestov, esa nota, ese estado, (de no saber qué gcurre) la indo
xperiencia humana? )

ae 1?55) I;)el enternecimiento, que envuelve 1o ;:re:d]ci)zgrqllx: e;;:lt:le);cies
i invisible al realiza

n vinculo entre la cosa y lo invis ;

i(;:esl;erada y ardorosa. de la eternidad y debio fugaz, del espiritu
| i nciable. ..

del cuerpo, de la forma y @e lo inenun ‘ )

y (53) 'M4s que los filésofos, los poe-tasLs,abgn d(:is:a{::re :;griii )

i . La cimgy
tuacién de lo concreto sobre la persona ' a ! ‘
cia a que aludo, me la di6 W. Blake, sobre iodo en “E! primer
libro de Urizen”. )

(54) Acaso Marcel Proust represente el_mtento supremo pgr
hallar las unidades perdidas, Lia idea de unidad perdida, sl‘:)pe:-o:.
da por la idea de unidad mis alty, se l}al_la, resueltg., en d\es o
manticos. El Canto LXXXVIII de Gitanjali (traz.i. Glde'l)l, Ver
gore, es el mejor ejemplo que comdzco, en la lrica de hoy.
también el Canto LXIII). i

(55) Pero era su originalidad. En verdad, y segﬁndel T:Eli)mge
nio de Scherer, podia reducirse al estado de germgn,_ 1e pconden-
existencia latente, tocar las tinieblag de gu ser Brumt Yo,me oo
sarse en si hasta la virtualidad de .Jf)s limbos. “Je pulstx e taire.
plifier gang limites, oubliant mon milieu, mon époquei iie e ongln,
d'up autre age. Je puis oublier tel ou tel sens, me a] e
me faire méme un éwe Inferieur & l'homme, animel, p
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identidad ccndicionada por poderes éticos y cuidados
de desarrollo (56) (Id., 121, 122, 123, 124, 125, 209,
210, 221, 222, 231, 240, 242) prevalece sobre aquella
intuicién de cierta psicologia realista que la advierte
.conmovida por el empuje de la realidad (I4., 200, 201).
Sin lograr insertarse en el dewvenir, su proteismo con-
cibe el ser como mudanza, o como posibilidad, o como
inmovilidad estéril e infecunda (Id., 199). Su y0 no es
centro de misteriosa excitabilidad; ni sentimiento de la
proximidad lejana; ni primitiva fuerza de creacién (57).
Sin duda evita el peligro formalista; supera la idea de
‘90 substancial; abandona el punto de vista empirico de
las doctrinas de la “personalidad, y el mero empirismo
.de la cosa; pero no ha sido desquiciado por el dato ini-
.cial avanzando por adentro-del alma, ni ha oido el
gemido de las cosas tenebrosas”, su oscuro pretexto de
-existencia (58). Suscita; no crea; en el lirico andlisis

Journal Intime, 1927, ed. de Bernad Bouvier. J. Keats (Corres-
pondance, trad. de Lucien Wolff, Paris, 1928) dice: ‘“Le caractére
méme du po€te, c’est de n’en avoir aucun. Il est toutes choses, et
il n'est rien... I n’a pas de moi, pas d’identité”, Maine de Biran,
Shelley, Guerin, Rilke, etc., genios de! avatar y de {a metamor
fosis, que parecen ser alcanzados por lo real, en el foco de sus
tdentidades.
(56) “La personalidad, segin nuestra concepcién, es una ca-
-tegorfa esencialmente ética” Josiah Royce, (Op. cit. Parte 1I, Vol.
[1, padg. 200). J. G. Fichte. El destino de! hombre, Madrid 1913,
primera. conferencia. También la instauracién ética girve hoy a
Minkowski para determinar lo que hay de humano en el hombre.
(57) En Nietzsche aparece, por momentos, la idea de persona-
lidad atraida, excitada por lo real; en Keatd, por lo ideal; en
Blake, Shelley, por lo corpéreo actuando sobre la imaginacién; en
los misticos, la idea de personalidad como unidad de exaltaciéon
gque avanza segura de su fin, Platén, acaso mejor que Plotino,
y entre los romdnticos, Novalis, declaran o insinian este senti-
mientg de la proximidad lejana a que aludimos en el texto.
Nietzsche, Tolstoy, Balzac, la exponen como poder y fuerza de
. ¢creacion.

(58) Anthero de Quental (Sonetos, edic. de J. P. Oliveira
. Martins, Coimbra, 1924).
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LA
) ero queda superado por lo ppszble, y f vecte.a,
;munma,lp tragedia del crecimiento, no asume la tota
a

) i imiento
a,en(;) da potencia creativa. Carece de ese movimi
1idad de su

chensién concreta que obtiene en p.rofundld:ld
de la‘ apt ctual, lo real v lo posible etermzados;. -
propia ¥ 7 elac’ién del desarrollo y elucida 1a prefigu-
canza ¥ rf;’s suefios y de los anhelos en esquemas pro-
racion de «nsibilidad no ‘encierra el cuerpo exten-
pios; perd °2 hace su pensamiento irrupciones

: ; ni

<ible de lo creado; 1pCio!
fjlbl Jo eterno; ni es su voluntad causa de infinitas
de

modificaciones de lo real. .. Dominado; por lo posible,
cuenta siempre con la vida'; por lo mismo, teme qu::
desacordes, las potencias, dejen perder l'os aer;oslesqtfda
mas de la fugacidad, y teme que la rafaga deda vi .
que no cesa se disperse, y teme que Su unida elz ;Xa

tacién quede desquiciada y rota. .. (59?. Amaha on;-
‘bre, y confia en los poderes de la criatura umar‘lm;
asegura su desarrollo; afirma que advendrin nuel

fuerzas de encarnacién y crecimiento para emp eaxi
wi dia en la actividad creadora, quc?'brotc sin eludir el
obstéculo y la muerte; apenas desviando de ?llzf, C(lil ;
presentimiento de los nacimientos,.en' la proximidad de
1o eterno, en la metamorfosis irreprimible (60). La fuer-

(59) Sabe exaltar la unidad posible de la persona, per-(:ll c:nz:rl::
1o ha sido desquiciada, no intenta colmar €l hiatus de 1a |1c -
nicabilidxd, ignora la vehemencia de ot‘ra parte d-el alm?, ?‘u;“f‘ura
jo de un trozo de la identidad que quiere lograr trag la u
1a- unificacion. )

(60) Esta precipitacioh, esta concentracion irrepru-nibtls g: i;
wvida; estos esquemas en la emoci6n y en el .pensafmen .
belleza; este instinto de creacién; esta maégica allanza_ :‘o -
lescon(;cido; esta tierra germinal de la profundidad posi te "
‘hombre. .. cerca ‘de la muerte... Rodé advierte el momelllaoh?s_
olime en que la vida heroica se asumg en su relacién cdon 2 b
toria; pero jeémo explicar “el misterio de las voluntades
dualeg’”?
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za de amor con que siente el ideal, la gravedad y ter-
nura con que piensa las consecuencias del ideal, su ad-

hesién a lo por venir, hacen que eluda el peligro de la

abstraccién racional que lleva al fanatismo y a la duda;.

o a la creencia que no quieren sustentarse en la prueba,

como a la abstraccidn, que es una disminucién de los-

desarrollos; como cree en la soberania del trabajo de la.
voluntad (Id., 220, 221) obedeciendo a las insinuaciones.
de una sensibilidad que pone al hombre en el cauce de
la vida y hace que experimente el jubilo de la natura-
leza, pierda el sentido de lo vago, y albergue lo real, y
lo lleve al corazén, y lo tenga de fondo del espiritu (61)

sirviendo al desarrollo (Id., 217, 218). El acto de co-
nocer y el acto de crear y de amor, se logran arrancian--
dose de lo abstracto; de lo abstracto que es una falta
de comunién; en el hombre carente de ternura, se hace
odio; lleva al fanatismo y priva de la gracia; o genera.
doctrina que no alienta, o es fatiga, e incapacidad de

crear. .. Intima relacién de estas tres potencias; acaso:
amenazadas por un idéntico peligro; mas, armonizadas,.
hacen que no naufrague la critica en la doctrina; la

piedad, en lo invisible; lo real, en el ensuefio; mientras

la voluntad contiene el movimiento de la vida, v el amor,.
numen envolvente, rodea la #ltima fulguracién, el modo

abandonado de lo real, en el registro memorosa que le:

sirve de proteccién y hospitalario albergue... (62).

% * %

... Y Rodé, intuye la historia de estos secretos des-
envolvimientos que extienden la trama de las relacio-

(61) Lazo oculto que une a lo real, sintesis primera de lo ob-
jetivo en la subjetividad.

(62) Hallhda adentro del alma; en la segunda manera de la
vida.
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- cambio

1L.A 190 o7, W s

lta la grandeza del mundo para escenafio de
nes, ¥ &% 1 el desarrollo soberano de la criatura
los Heroes; pail entusiasmo sublime e imperecedero de
humana; B es centro de relaciones y el punto vivido
crear .. EL Yo ¢l intuye que el alma tiene avidez de
de los pasie® 3 llo: v sabe que en lo hondo del alma,.
y desarrollo; y q ‘ del 2me.

iones de la voluntad, las conmociones el se

las mOCll capciones y busquedas de imponderables de
mlent(z,n asso-n‘ modos de abrirse a lo concreto, demuda&—
goﬁzoy’ aperturas en lo dequnOCidO; deseos de in<6:1;1)11:'
lo real en la memoria; lo espmtual en lo concreto ( 1 ;
la profundidad en lo interior. Y un c,:.entro de revela—
ciones; corren a su través las cosas ﬂUIda.S, flensas, elg:
mentales; diversamente le conmueven; le mc-:ltan, rec
man fuerzas plasticas; germinan en los suefios. Se. ’per-
derian sin él, si él no fuese la orilla de retencion y
consistencia de tanta substancia arx}t’:nazada; pero endsu
seno ocurre una infinita congregacion de seres menu 0s.
y dispersos; mil distintos elementos; Cosas perdndas:i anes
ricas de color y de vida, fantasmas de.s:ombras y de nie-
blas, ardorosos secretos de la evocacion; toc.lo d\:ierbr?e
en el fondo de cada uno con capacidad insondable,
con actitud para volver de nuevo y desperta’rnc.)s, ex-
trafiados, en la conciencia de un enlace intimo dy
nuevo, solares, inmensificados. . . “Cuanto ha pasado
una vez de los sentidos, cuanto ha brotado de opera-
cién interior, cuanto ha tenido ser en la mente, 4ej.a
por bajo de ella un rastro de su peso, ’capaz.de re'vwlf)
otra vez y convertirse en representaclon.’prlm;:ra, ni_
ya lo que labré hondo surco en la atencion oda sep;o
bilidad; sino atin lo vislumbrado, lo apenas advert tc,)
lo semi - ignorado, lo visto al pasar, lo que en un pun

(63) Signo de la egpiritualidad segin Novalis.
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es y se disipa, desciende aquel abismo de la memoria y
yace en esa profundidad jamais colmada”... Alli los
_gérmenes de los desarrollos; los niimenes escondidos;
las maneras posibles de otro modo del ser; alli duermen
¢l pensamiento desconocido; la realidad, la reserva de
su fuerza; la constancia de los fundamentos; la eter-
‘nidad lanzando al hombre tumultos, presagios, desafios;
incitindole a la grandeza: en la emocidn, en el ejer-
cicio nuevo de la voluntad y del enternecimiento; en
1a alegria, trémula, del hallazgo; cuando, creador, tiene
la blanda nube del devenir; tiene la realidad; no ya
2n los suefios; no ya como recuerdo; no ya como ima-
gen referida; no ya pensada‘en los nexos asociativos,
sino uniforme, enhiesta, en el proyecto de la voluntad
inventiva, de la sensibilidad extensible, de la inteligen-
cia arrebatada y lucida; sombra y pulso gimiente que
son una vehemencia de la personalidad impelida por
una “misteriosa dolencia” de crecimiento y atraida por
un poder que asegura el proceso césmico de la fugaci-
dad, del desarrollo, de las expansiones, de los cambios. . .

... Tal nos parece su pensamiento principal. ¢Toca
Rodd el estrato #ltimo de la persona, o supone licida-
mente el problema? Esto, que es objeto de otro ensayo,
puede quedar ahora indeciso. :

1942 - 43,
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ROBERTO IBANEZ

'SOBRE MOTIVOS DE PROTEO (*)

Marginalia
1

«E| meditador y el esclavo”: Paribola del conoci~
miento propio, inacabable en virtud de nuestra infinita.
complejidad. Esta pagina en que se cumple el' armo-
nioso transito de la especulacion sobre el‘ Fonocmuento
propio al estudio de la vertiginosa complejidad de'mlx:;s—v
tra alma, se cuenta entre las mds puras y admirables
realizaciones del Maestro. .

Un tono elegiaco, apenumbrado limbo del .coloqulo»
dramatico, le otorga memorable prestigio afectivo. Una
escenografia ensimismada y grave, acorde con el alma
de los solitarios: la casa de campo, “lo esquivo de ex-
tendidos jardinés”, “un fondo de sauces melancolllcos.,
el pozo con su brocal de piedra, “la ?s;atua cablgba)a.
de Hipnos”; el bochorno de la tarde (* soyl?’ba el viento
de Libia producidor de fiebres y congojas ).;' lo; per-
sonajes que interrumpen, con la comunicacién de ul;
instante, sus soledades crueles y que extraen, uno de
manantial de afuera, otro del manantial de adentro, lésv
iméigenes en que se van muriendo cada dia;' la.r.narchl-
tez visible del esclavo, no mas triste que la invisible del

meditador, testimonio del tiempo que, 4vido y silencio-

(*) Estas péginas pertenecen a mi “Ideario de Rodd”. (Iné-
dito),
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50, desagota las venas de log infelices empefiados en
agotar sus profundidades distintas; la palabra del me-
nestral, vaso de ligrimas con que multiplica su sed
la criatura crucificada cotidianamente sobre sy reflejo
SUmiso, en una reverencia sin fin a su propia miseria;
la palabra desolada del pensador, extranjero en si mis.-
mo bajo el mutismo de log dioses, desnudo de ilusiones
y de alientos heroicos, que desdice en apariencia la po-
sibilidad del conocimiento interior, aunque lo que niega
verdaderamente es I3 posibilidad de hallarle término;
“la 4spera quejumbre de la garrucha del pozo”, como
un lamento final de las cosas por el destino de los hom-
bres; y “las sombras alargadas” que, reunidas por el sol
de la tarde al pie de la estatua de Hipnos, parecen in-
dicar que la vida se desenlaza en suefio: todo adquiere
un trémulo perfil, como s; por el pecho del apostol que
exalta la esperanza y la accién, pasase, con su nube de
golondrinas muertas, una rifaga del Eclesiastés,

2

“El sentimiento de Ia vida que se acerca a su tér-
mino, sin haber llegado 2 convertir, una vez, en cosa
que dure, fuerzas que ya no es tiempo de emplear”,
encuentra segiin Rodé sy amarga alegoria en el desenlace
de “Peer Gynt”, resumido y 8losado paralelamente por
€l Maestro.

Sorprende, sin embargo, en ese resumen, la des-
ajustada leccién de hechos y contenidos correspondien-
tes a las escenas sexta y séptima del Acto V. Sip duda,
Rodé se atuvo exclusivamente 3 los datos de su memo-
ria, €xcepcional, pero falible, 0 a una consulta superfi-

cial e incompleta, A titulo de curiosidad hagamos la
compulsa respectiva,
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A diferencia de lo que dice el Maestro, Pe;r GYIE

aldea: vuelve de ella; no march:el acia [:

no va ¢ Sll; jo la tempestad: corre a través de una

montan?, 'n::ia huyendo de sus remordimientos.- Y to-

zelvzla CZlaevoca,r el instante en que las cosas, animadas,
avia,

5 i i imbolo
. terpelan al fugitivo, Rodé omite el primer simbo
mn

el ultimo, confundiéndolo con aquél_. Pa.lra

y trasltrlteli:gr pueda apreciarlo, repasaremos el episodio:
.folzeoiillos, de obsesior}ante presencia en el fiolbkil(:)rtee nx:(::
ruego, son los pensamientos que Peer G}fnt e nCiar:
las hojas secas, las palabras que no lleg6 a proc;n;)i’ eS:
las voces en el viento, las canciones con que de oCio
ponjar de musicas su noche de amor;.las gotash' e ;’o las’
el llanto que no llegb a verter; las briznas de ; 1ef a, s
acciones sofiadas y muertas antes de ver la Pz.,n-
-l fundidor de botones, que Rodé trasnc,nnbra, amgnan-
dole, al llamarle supremo, una categoria que no cci'e-
cuerda con su papel de serv1d0f' e }qtermedlarlqzi no ,
‘presenta, por consiguiente, “la justicia (iue ‘presll e1 en ;
‘mundo a la integridad del orden moral®, sino la ley ‘;
olvido a que deben rendirse las foFmas imprecisas, .se-
séquito borroso de los seres “que se ignoraron a si mle-

mos” (retornemos a la esfera del Maestro), y que s
ran, por lo tanto, ignorados eternamente. .
Y ya que aludimos a Ibsen, nos parece oportun
establecer la necesidad de incluirlo entre los escritores
que, de algiin modo, influyerf)n en el nueitro. La fd(,),-
sofia de la personalidad, precisamente en “Peer Gynt”,
asume lapidarios relieves: el gran poeta noruego ’?pm;e
a la férmula del duende (“Bastate a ti mismo ),, a
férmula del hombre (*“Sé tt mismo™), que es, en”sm-
tesis, la consigna esencial de los “Motivos df Protio .

Tampoco es extraia la influencia de" Brand”: tan-
10 la pedagogia del dolor como el heroismo de la vo-
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luntad, temas que el Maestro desenvuelve con herctlea

eficacia, atestiguan el préxi i
ficaci: 0ximo aliento de aquel
simbolico. : drama

3

“El faro de Alejandria”: Paribola de la personali-
dad. profunda y verdadera que émerge en un “arranque
de libertad y sinceridad” aventando la miscara vana que
le usurpaba el goce de la luz. Juzgamos interesante gii’
presiva 'una .observacién: Rodé, rebasando el prg;mi-
nente proposito simbélico y su finalidad especifica, se
apasiona con la vida propia del relato enderezado er’l la
parabo.la a desempefiar una funcién representativa
s?bf)rdlnada, y le confiere una briosa independencia ar)-’-
tistica por la simpatia con que exalta —a] calor de sus
intimos e irreductibles entusiasmos estéticos— Ja hu-
zafa del creador y los derechos del arte. -

4

_ "La respuesta de Leuconoe”; “Tiene, si se la con-
sldera”,' mis de un sentido, como expres,a uno de sus
persopaj.e;, el propio Trajano; “ella dice de la misteriosa
su i i
R ™ el e ol

1gNa para nues-
tra voluntad. . ”; *Npo hay limite donde acabe para el
fuerte el incentivo de la acciéon”. Pero, al margen de
esas dos sis_gnificaciones extensivas, que ac,uden exactas
;eloces a 111(.1(minar .el sagrado misterio de la palabra d)er‘
! I:euccl(l)noe ( iE;Sp?ClO! 2y, Rodé, fiel a la idea incidental
r,byios movimientos felices da delicado engarce a la
g:n Zéﬁct_reifeise?Fa' —Y es .ést'e Su concreto propdsito
fiinito espacio interior que se abre, de-
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tras de la conciencia, a la dichosa posibilidad de un des--
cubrimiento infinito. Y, sin forzar fastidiosamente la
correlacion de las figuras y de los simbolos, ¢qué es el
coro juvenil que comparece ante el César con sus atri~
butos y didivas, compendio del mundo conocido, sino-
el haz iluminado de la conciencia?; ¢qué, el patricio,
sino la inteligencia o la razén?; ¢qué, Trajano, sino la
voluntad?; ¢qué, Leuconoe, sino la esperanza?; ¢qué, la
incégnita tierra que anticipa, sino el inconsciente en el
que aguardan con vitales frescuras, las reservas inago-
tables de la personalidad, siempre accesibles a los cateos
del heroismo en la hora de la desolacidn?

Optimismo agonistico, hemos dicho, para singula-
rizar el del Maestro: optimismo que se encara con el
misterio, latente en nuestra alma como una porcién de
infinito, no para que la frente aplomada deponga en
las rodillas su corona celeste, sino para tentar el des-
censo al abismo, poblado de dificiles pero seguras ale-
grias,

Y un simil —el mas bello, pese al anacronismo que-
recata— asume la capitania de los simbolos, musical-
mente reiterado: el del traje que viste Leuconoe, can-
dido y aéreo “como una pigina donde no se ha sabido-
qué poner”. Siempre hay, en nuestra alma, para nues-
tro destino, una pagina en blanco.

Comprobemos, al finalizar, una intima contradic-
cién: la pardbola de la energia espiritual inexhausta,
posee, literariamente, caricter exhaustivo. Rodé no se
resiste 3 la tentacion de la prolijidad, aunque la redima
con la sonrisa de las Gracias. Por ejemplo: pudo y debid
tal vez evitar el cursillo de geografia histérica que ari-
dece el desarrollo parabdlico, no obstante la exquisitez
del arte con que lo socorre. Aprieta en dos paginas el.

Y
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«atalogo de casi treinta regiones o paises, caracterizados
sin duda lapidariamente y con recursos que constituyen
un magnifico paradigma de idioma y estilo por el pre-
ciso advenimiento de las palabras, celosamente wvigiladas
en sus volimenes sonoros y en su funcién impar; pero
laxa, entretanto, la tensién del relato y posterga inne-
cesariamente el desenlace, que cobra, por contraste, ra-
pidez excesiva, ya que la peripecia carece de gradacion:
Trajano pasa con extrema facilidad de la “benévola 1ro-

[ ]

mnia” al tono grave y conmovido.

En toda paribola, el episodio (o 1a escena) que
constituye el relato, debe responder en forma fidedig-
na a la intencién simbélica que lo rige; pero de tal modo
que-la idea —no obstante su prioridad y mayorazgo—
se derive natural y equilibradamente de la narracién.
Y en “Mirando jugar a un nifio”, el cuento y su inme-
diato sentido expreso no guardan una correspondencia
inobjetable, aunque el primero sea inobjetable en si
mismo.

El relato produce una deliciosa impresién de volu-
bilidad y de gracia, en admirable acuerdo con el alma
y la lddica actividad del protagonista. Y esto constituye,
sin embargo, una primera disonancia: la “filosofia vi-
ril” y la heroica virtud que presupone para vencer al
desencanto, no pueden ser representadas  cabal y ade-
cuadamente en el juego de un nido.

Ademis, aunque Rodé invoque, con cierta violen-
~cia, “la naturaleza de las cosas” como causa que explica
el enmudecimiento del cristal, echamos de menos, en la
.accién parabélica, el principio de necesidad, indispen-
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consta en la exégesis, para la basqueda de
leza o de una nueva vocacidn.

Con todo, el cuento queda indemne como tal, y

Jogra

sica en que

inamovible jerarquia poética: breve friso de ma-

se amparan delicadas imagenes.

e
N
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CARLOS BENVENUTO

ARIEL, GENIO DE LA
LIBERALIDAD

A Luis E. Gil Salguero, que tanto
ha contribuido a que se desentrafizn
los valores de José Enrique Rod6.

Todos tenemos presente la magistral caracteriza-
ciéon de Ariel:

En su incesante e indescartable pugna con Cali--
bin, es Ariel “la parte noble y alada del espiritu, el im-
perio de la razén y el sentimiento sobre los bajos esti--
mulos de la irracionalidad; el entusiasmo generoso, cl
moévil alto y desinteresado en la accion, la espirituali-
dad de la cultura, la vivacidad y la gracia de la inte-
ligencia, término ideal a que asciende la seleccion hu-
mana”, es como el numen positivo y misteriosamente
sabio de la vida. En lenguaje geetheano, es la protofor-
ma de la nobleza, en el sentido bergsoniano de la ex-
presion “esquema dinimico” de la grandeza humana,
signo espiritual de la inquietud humana y acaso rum-
bo espiritual de la aventurera energia divina, creadora.
y realizadora de dioses, segin el decir del filésofo.

Ubicacién ontoldgica de Aviel

Si lo quisiéramos situar a modo de verlo venir
como demiurgo creador de la persona humana, de la
cultura y de las mas profundas exigencias de la vida
espiritual, dificilmente podriamos ubicarlo mejor que a
la luz de este pasaje del Conflicto de la Cultura Mo-
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na de Jorge Simmel: “Es la gsgncia de l'a v1dla pr‘(;;
o it de si misma lo que la dirige y redime, odq
.ﬁ;lcce de ella un contraste y lo que endqlla v;:nacslier:i e(;i:f

ncido, se conserva y se eleva girando, por =
o obre, su propio producto y que est?,.fubswtentﬁ p :
l:i Smismo y diri'giéndc;la, hesté en 211:’)?512121:1 c:;: sf; ch:) .
‘ustamente su propio hecho origmnal™. el,
;?Sitgn conflictual con Q\hbén, es, 05101 sqlo eio 3:611;13
dirige y redime, el conjunto de modu acgo:do (15 -
cen de ella un contraste, algo que, veilael do es ven
«cido, y que, sin embargo, se conserva }f} ae e.meios des:
atraida por su mis alto prodl.xcto: Si osdprn ros des-
pliegues vienen asi de la ‘prehxsto.rxa, los eslarrc;l : ergé-
sibles y necesarios de Ariel, se Plerden' en e:l mlzs s
reas regiones de lo que, todavia 1rreal,'1m12ior i &to
lo real. Se distancia dentro nuestro, creando, ud imbito
intimo, para poder, sin coaccion, ir atrayén o s
término, e invitindonos a crearnos llbrementet esde
ese escenario interior e inexpugnable que es nuestr ‘
ma.

Ariel y la indole viviente e ideal de la realidad

Ariel es asi la realidad y ese algo mais. Es esa Il)OteI;i
cia de auto-iluminacién e inCesante 1nc§'emento sin la ?:113_
la realidad languidece y se degrada, mis o menlc:s ragplrlas
mente. Asi patentiza, delicadan}enj:e, c6mo no hay 1:l las
con el espiritu. En su idea limite es q}uzla ﬁxmbis
muy lejano que viene lentamente hacia los oia” s
perseverantes en su fe, que la esperan con pac:lencn en
lo que Rainer Maria Rilke alcanzé a entrever 3 ma
durar de las cosas y de los hombres en Dios y eA,. 1
en los hombres. Sea lo que fuere, en todo caso dne
transparenta que “El universo llega, asi, a gc()im{)rf’n :;:;
se como algo que incluye una‘fuente_ fie ideales na
surgente insondable de ideales imprevisibles que exp
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ca como “Existen experiencias de ideales mantenidos,
de ideales anhelados, de ideales realizados, de ideales
fracasados” y vueltos a ensayar, diriamos nosotros com-
plementando esas expresiones de A. N. Whitehead en
Modos de Pensamiento.

En realidad el simbolismo de Ariel, auscultado en.

su fino fondo, o concebido en su idea limite a que

por necesidad debe intensamente tender, por mis que

no pueda alcanzar, estdi modulado dinimicamente co-
mo para irse suscitando e intensificando progresivamen-
te a si mismo, hasta llegar a constituir sobre la negra
tierra, el fosforecente esquema dindmico de lo supre-
mo. Antitipo de las cosas y de las formas, es més bien
la prefiguracién dinamdgena, germinante de una tra-
bajadora divinidad inmanente, préxima y desconocida,.
siempre posible y siempre necesaria en su inexpugna-
ble trascendencia a toda forma. Inspirando a la vida,
dentro de los términos de la misma realidad, Ariel, sin
fatiga, se busca a si mismo, con infinita sublime nostal-
gia del eterno advenimiento de “‘el que vendri”. Por-
que sblo buscindose sin poder hallarlo por entero,.

acierta a ser el tenso inflamador de esta rygosa realidad. - §

ideal que es la realidad.
Ariel, la religiosidad laicizada

En cuanto nos aplicamos a meditarlo con cierto
intenso amor, no podemos evitar de persuadirnos, cada
dia miés, de que Ariel, asido en su entrafiada significa-
cién, es, primero, el simbolo viviente del liberalismo in-

-mortal, en su plano mis hondo y primordial, aquél

que, por ello mismo, desconcierta a muchos liberales.
Y, en seguida, solidariamente, se nos evidencia, tam-
bién cada dia mis, que él, genio del aire y “héroe
epénimo de la epopeya de la especie”, genialmente, por
anticipado expropié para siempre jamis la religiosidad
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a todas las religiones habidas y por hal?er. En ?l.segov
.rdiente de las cosas, para siempre, Arlel’ha laicizado
la religiosidad. Mas delicadarger.lte que Je:sus'a los mer-
caderes del templo,. sin esgrimir latigo siquiera, y por
¢l contrario, abriendo perpetuamente las  almas, dia 1a
dia, instante a instante, anula, dispersa y sume en la
esterilidad y an en la vergiienza, a todas las clerecias,
habidas y por haber. '

Confusién de todos los doctores de los rs-:ahsmosA
incompletos, Ariel torna patente cémo la dehcad?za,
que no es de este mundo, es la sal del.mundo.! Su sim-
bolo viviente esta aparejado fie tan agil y .dehcada ma-
nera, que sus desarrollos posibles y necesarios, para po-
der ir llamandonos e inspiréndono:s sin término, desde
este recondito y dramdtico escenario de la‘ libertad que
es nuestra propia alma, sabiamente’ se pierden en las
hiperbéreas zonas de lo.que, todavia no realizado, ya.
importa mis que lo realizado.

Aviel, esquema dindmico de lo supremo

El implica cierta primacia ontolégica de la li})er-
tad, matriz de las conjugaciones de I.as trasc’end’encms e
inmanencias necesarias. Vida de la vida, estd asi_expre--
samente apercibido para irse suscita’ndf) e intensificando
indefinida y progresivamente 2 si mismo. Es’ por el!o
que ese “protagonista inmortal”, siendo “‘el héroe epo-
nimo de la epopeya de la especie” en marcha,, con su
presencia ya “inspird los débiles esfuerzos de la racio-
nalidad del hombre prehistérico”, segun expresa Rodé.
Por eso es mas anchuroso que lo mas gt:ande: que toda:
moralidad, que todo arte, que toda ciencia, que toc}a po-
litica, que toda filosofia, que toda rel%glofldad, d’e mis-
mo inocente y bendito modo que la matriz es mas vasta
que los hijos que, amorosa, va llevando en su propio-
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-seno creador. En virtud de ello es que, suscitado por su

mas intima y esplendorosa generosidad productiva,.

Ariel se contintia, prolongando e intensificandose in-
~cesantemente a si mismo, hasta llegar a constituir, sobre
la negra tierra, el esquema dinimico de lo supremo.
_Asi, finalmente, se declara como el blando numen de una
divinidad desconocida, siempre posible y siempre nece-
-saria. Como otro yo de ésta, inspirando 2 la vida, en
nosotros, opera bajo el modo de divinidad interior,
.de dionisiaco entheos, “motor de las grandes acciones,
divinidad interna que enfervoriza el pecho donde ha-
“bita”. '
Con infinita, sublime, nostalgia o amor de sus mis-
mas virtualidades, sin término posible, s¢ busca a si
mismo, en nosotros. Y sélo por buscarse, sin poder ha-
llarse por entero, esti predispuesto por siempre jamas,
para ser el tensor inflamante, infinitamente dinamé-
geno de esta ideal y sin embargo rugosa realidad que,
"bien considerada, en ultimo analisis es la infinita mar-
.cha de la realidad, suscitindose, infatigable, a si misma
en el seno de lo desconocido, bajo el modo del esplen-
doroso “éter de acontecimientos”, queé es el destino.
«Cierto fracaso de la razén precio del éxito de la vida
Optimismo trdgico

Si bien se medita, la parte en que esa necesaria di-
vinidad sin forma, linfa poética de lo real, y madre in-
finita de toda forma, fracasa, sin embargo, en la apre-
hensién de si, es aquella misma en que se insintia su mas

“inefable, heroico y esplendoroso éxito. Porque, el triunfo
definitivo de la razdn, en la sagrada tarea de elucidarla
y mas atn, en la de definirla, seria el mis indiscreto
y grande de los fracasos de aquella divina espontaneidad

«creadora, vida de la vida. En cambio, su relativa frus-
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cracién, bien auscultada, es como el sacro rfegazao dc;i
" grande de los éxitos de la .v@a. C}eFto fracaso «
o con ella su hija la ciencia, insuficiencia, que dlS"
e yte solo viene a declararse mas alla y, ademas
cretﬂlgen ’innegable y precioso valor, es, sin embargo,
de e o, sublime precio que a la razén,‘érg.ax‘xo de
el e i i la Vida para seguir viviente,
dignidad, impone la Vida p vi
e e libertad, para salvar la poética del
para PrEser e cui ’ intensificacion de
porvenir y para cuidar la perpetua e
la realidad, merced a algo t.odav1a no naci 011 o
de su fertilidad infinita. Ariel es la del;cadad ;::aa ;0-
‘hcita en nosotros a ir despert.ando y realizan od amo
roso abrazo su propia cosmica vocacion creado ﬁe i
Ariel constituye el inmenso y dehcaqo 1nventc:) ge e
genio de la vida atiné a elaborar, no sqlo para n de gen‘
darse y caer, sino para, por .el contrario, seguirse 1resiva
tando, improvisando y isubhmand({ co::)t;x::aél px;(;i esiva
infinitamente. Su sola presencia . eb
Sbol:df::ig lo real, su perpetuo alborear en el'mtenmflc;r;;z
entredos de lo que es y de lo que todz!vm. no es, >
escuchado, hace que, en ﬁltima. instancia, no ct)ueg:n Ny
escépticismo ni dogmat’ismo, ni pesumsmons?‘xmspm()da_
mo, ni aun bajo sus mas hondas y compref’ ' o
lidades. Sélo puede no ser, humana, meta isica y e
ojosamente menesteroso, un cierto Opt}mlSllI}od tlr::iglor,
oc:asi indefinible en lenguaje humano. Mais al & le” o 'i
la enfermedad, la locura y la muerte, anti-alcion, ¢
1 i sangrienta substancia,
levanta, indeciblemente, con su sang ' ne
mas alto que las espumas del ole’ajc.de ;as v'lctt;f)cr(l): d};
las derrotas, el ultrarrazonable cintico de can ld .
una nunca desmentida esperanza. Frente a esta, toda &
cepci6n, todo pesimismo, parece sc')l_o hijo d‘e ClertoAl:‘te
mico de la razén, fatigada, impaciente 0 inerte. e
aquélla, tanto optimismo COmO pesimismo, nodpti’ den
ser mas que indigentes sublevaciones de puntos de
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parciales como todo punto de vista. Ante ella todos los
sistemas, todas las religiones, todas las organizaciones,
son sofismas de metafisico, falacias verbo-ideoldgicas,
cenizas, en fin, que, en su perpetua, impensable pero
innegable resurreccidn, deja tras si el ave Fénix de una
inmertal, invisible y presente divinidad.
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CLEMENTE ESTABLE

PEDAGOGIA DE PRESION NORMATIVA
Y PEDAGOGIA DE LA PERSONALIDAD
Y DE LA VOCACION (*)

Dos libertades son las que debemos considerar en
Ja escuela: la libertad en lo moral y la libertad en lo
pedagogico, que a su vez comprende la libertad en las
maneras de aprender y la libertad en las maneras de en-
seisar. Quizas haya quienes admitan libertad en todo,
excepto en lo moral... La distincién entre la liber-
tad de aprender y la libertad en lo ético, no es ab-
soluta. Las formas del trabajo escolar las constituyen
¢l ensefiar y el aprender. Si el nifio descuida el apren-’
der y el maestro sigue sus vias falsas en nombre de una
libertad en si, va en ello la pérdida de dos fuentes del
derecho, la del deber y la del trabajo... Es una gran
leccién de moral y de vida, o sea, de vida moval, el
adquirir conciencia de que el deber y el trabajo (el
deber del trabajo y otras formas del deber) son rai-
ces del derecho.

Todo nifio sano no puede estar sin hacer nada. Y
no siente su hacer como trabajo mis-que cuando se le
manda y obliga. De su educacién depende que vay2
resistiendo al deber como una pena que lo saca de la
alegria de su espontinea actividad. Pestalozzi hablé por
el nifio al sostener la tesis que se sintetiza diciendo que
en la escuela primaria la principal asignatura es el jue-
0. .. Para la educacién moral y también para la inte-

(*) Ver N.? 1 de Anales del Ateneo.
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lectual, importa muchisimo superar las maneras faci-
les de vida. Sin esta superacién, se resentiria enorme-
mente la formacién del caricter. De todos modos, si
en la psicologia infantil el deber se confunde con el
disgusto, se pierde la alegria del nifio, que tanto hay
que respetar, y nada se gana en el temple del caricter.
El deber por la conciencia del deber es la expresién mas
alta de la moralidad, como el amor por el amor, la ver-
dad por la verdad, la belleza por la belleza. Es una for-
ma del bien por el bien en si: es un absoluto de direc-
cion, que hay que ir desvelando en el espiritu del nifo.
El “libreactivismo” elevado por algunos pedagogos
a la categoria de primer principio pedagédgico es una idea
oscura que no puede alumbrar otras ideas ni la accidn
del que se encuentra con la inmensa responsabilidad de
su conducta frente a la concreta realidad del nifo. ..
La movilidad del niiio es un hecho, no un crite-
rio, y aunque parcialmente sea fin y fin en si, hay de-
-masiado cosas malas a las que se va con esa movilidad
sin regulacion y demasiado cosas buenas a las que no se
va sin direccién. Es mayor el riesgo que la seguridad d:
un buen desarrollo del nijio entregarlo a un libreacti-
vismo en el que tanto asciende como desciende, en el
que no hay discriminacién entre lo que vale y lo que
no vale. Cierto es que mucho de lo que se vive, se vive
y 1ada mds, en el nifio como en el hombre, en el cul-
to como en el inculto, en el idealista como en el ma-
terialista, en el que cree en Dios como en el que no
cree, en el genio como en el hombre de la calle. ..
Pero a la par que la libertad, el ejercicio de valoracién

de fines, de medios y de causas requiere gran preocu-
pacién del educador.

Respecto al interés psicolégico ocurre algo similar:
existen planos, momentos y grados en que el interés psi-
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colégico vale en si mismo, en que €s un fin en si y hay
intereses psicolégicos que operan en el.desarrollo men-
ral, més aén, que sin ellos no seria posxbl_e e1’ c!esarrollo
mental, pero también hay intereses psicologicos que
perturban dicho desarrollo y que en vez de er}can}xl_mar,
desvian moralmente. Hay, pues, intere,ses. psicolégicos
que conducen al bien e intereses psicoldgicos que con-

ducen al mal.

Fuera de los planos y de los momentos en que el
interés psicolégico es fin en si, carece de moralidad, o
meor, el interés psicolégico puede ser moralmente po-
sitivo, negativo o indiferente. .. -

El interés psicolégico no es de suyo un criterio,.
yiada mds que cuando es fin en si: se m’ceszt’a, por tantoi
de un criterio de valorizacién que no esta dado en e
interés psicolégico y que es indispefllsable para 1§~act1-
tud espiritual del maestro en relacién con el nifio en
la vida concreta de la educacion. .

Esta manera de enfocar los fines en si lifmtados a
planos, tiempo y grados, queda bien e)emplarxzada con
la vida en totalidad: hay un plano y un tiempo en que
la vida es un fin en si, o sea, que no s¢ condxcxo.r(lia a
nada, que vivir es lo primero, que la. vida se consi e(rla
como sumo bien. . . luego, la diversidad de formas.,'e
vida lleva a someter la vida toda a una revaloracion
en vista de esas formas, y una de ellas pyede ser pfefe-
vida aun a costa de la vida misma. La importancia de
vivir es anterior a todo, no cabe duda, pero no basta:

hay que mejorar la vida, en todo caso, que los descen-

. - - de
dimientos fatales sirvan de experencia, de apoyo,

i eno
contacto con la realidad para un permanente emp

de ascension.

Hemos advertido que el interés psicolégico puede
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tener dos fases: la primera, favorable al desarrollo men-
tal; la segunda, perturbadora. Las *historietas”, pon-
gamos por caso, promueven el nifio a la lectura y con
ellas avanza de manera sorprendente, pero pasa la pri-
mera y segunda infancia y no hay quien destruya el
hibito de leer historietas cuyo valor educativo es nulo.

Con el deporte ocurre algo muy curioso. Todo jue-
go inicia al nifio en actividades en las que se va expre-
sando cémo es y cémo seri, en la revelacién de su pro-
pio mundo; pero (otro pero) lo que en una etapa de
la vida facilita su evolucién, muy pronto puede pertur-

- barla; porque intereses psicolégicos que debieran ser
transitorios perduran mas tiempo que el de su eficacia
educativa. El nifio, entonces, vive para atris, enveje-
ciendo en pocas formas de vida mental estereotipada
por el interés psicolégico que se mantiene por habito,
o suele salir de sus juegos, para caer en los del hombre,
a quien tanto imita. Asi puede convertir su necesidad
de ejercicio fisico en un falso ejercicio de la mente. A
eso se debe, en parte, el defecto de educacién fisica

-entre nosotros y exceso de preocupacién mental por el
deporte,

La idea del desarrollo se complementa con la idea
de la personalidad. Son esas las dos ideas directrices de
la Pedagogia moderna. La pregunta de las preguntas
ahora es la siguiente: ¢qué hay de fatal acontecimiento
en el desarrollo y qué hay de ya dado en la personali-
dad? De otro modo, ¢cada nifio tiene la posibilidad de
una sola forma de desarrollo psiquico o de muchas, de
uha sola personalidad o de muchas?. .. La Pedagogia
postula una indeterminacion de la vida del espiritu que
puede ser determinada por la educacion. De los inicios
de la vida individual existen las potencias internas esen-
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ciales del desarrollo y el nucleo de la persona!idad, pero
no una fofipotencialidad 'y mi.le's'circ.unstancnas que es-
capan a todo cilculo y apreciacion mf.luy.refl en la de-
finitiva actualizacién de las potencias individuales pre-
existentes. Por un lado, en el nifio despunta una sol.a
forma de hombre; por otro, su hombre. e mde.terml.-
aado. .. Brevemente, hay “estilos c.le vida pomblsf a
rodos segiin sus esenciales potencias internas y hay es-
tilos de vida” para los cuales no bastan l?s potencias
internas comunes. En el primer caso, deciden las cir-
cunstancias externas; en el segundo caso, no.

Si en el nifio, en todo mifio normal, existen poten-
cias nativas para concretarse ya en una, ya €n otra fqr-
ma de vida, ¢por cuél se decidird el p.e‘d’agOgo? Acaso se
conteste por ninguna. Pero no, su mision no es la neu-
cralidad en presencia de los valores. Por otra partz, r(lic:
puede, y si pudiera no deberia regular la sociedad desae
1a escuela por lo inferior. Nunca debe, Rreparaxi parzi
tareas impuestas por la sociedad, con pérdida de as po
sibilidades de cultura. No es funcion de la ensenan.zel
adaptar a exigencias que reduzcan las maneras supleno-
res de la vida humana. En la tea de., la realidad, e p;
dagogo debe encender y no apagar ’1deales y su p:;r: ?
ha de ser siempre el de la ascension y no el del des
censo. . . |

La escuela, los liceos, las universidac.ies son muncios
de interferencia de la realidad y de la 1d‘eahdad, eln os
que se tiende a la purificacion de la rf’al(cl.cz’d por la 1111—
talizacién de los ideales. .. Esta vitalizacién no se 1(:;
grara nunca con s6lo ideales abstractos. Lz.t I’edagogla:1 2
de tener por igual en cuenta la pex.'sonahdad que 2;0 ;
¢l alumno y las personalidades posibles. Resutmeln i
comentando ideas pedagégicas de Gaudig, Arévalo des
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taca, en un madurado estudio, —La Pedagogia de I
Personalidad— (1), que no es a propésito para educar
personalidades quien se mantenga por encima de todos
sus discipulos con un ideal abstracto y no se preocupe
de las individualidades para luego elevarlas a persona-
lidades, que serian “imdigenes directivas”.

Sobre la base de lo que es el presente del alumno,
hay que remontarse a todas las posibilidades del mismo,
lo cual sélo es factible parcialmente.

Se ha escrito que “el maestro es autoritario si cs
maestro”. .. No es exacto. El maestro si es maestro se
empefara en excrcisarse de la fendencia comun de. to-
dos los hombres: la voluntad de dominio, sublimada en
formas diversas, incluso en predicadores de la libertad.

Con harta frecuencia la doctrina del derecho que
el nifo vive en su relacién con el adulto es la de que

el derecho se funda en la fuerza o en una autoridad-

por nadie reconocida. Es cierto que el nifio encuentra
en el adulto su mejor aliado, pero también las limita-
ciones que miés sufre, para su bien y para su mal.

Importantisimo valor pedagégico tiene el ascen-
diente espiritual del pedagogo sobre los discipulos, pero
él no se conquista, antes se pierde, con autoritaria pre-
sibn. La emocionada reverencia del alumno mueve de
adentro (e-mocién significa mover hacia fuera). El
autoritarismo es siempre antipedagégico, aunque algu-
na vez haya que recurrir a él como situacién desespe-
rada, sin solucién pedagégica. Inmoviliza o mueve de
afuera. Cife y precipita, no suelta y encamina.

La presion de lo normativo es doliente si el debe

(1) Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién de
Ia Universidad de la Plata. 1937.

152

PEDAGOGIA DE PRESION NORMATIVA

ser no se ilumina para que opere de adentro, y es de
adentro de donde evoluciona la autonomia de la per-
sona. En general, el nifio no quiere someterse a la vo-
[untad de otro. Resiste enajenarse. Esa bella rebeldia
tiene un altisimo significado moral, social y pedagédgico.
Requiere orientacién, no sumisién. No es educar so-
meter a normas, si estas normas se cumplen como autd-
matas.

La libertad por si sola no favorece el mejor des-
arrollo del nifio en todo. No basta, pero sin ella como
sin experiencia personal, no hay educacién en el supe-
rior sentido de la palabra. Y si se piensa que la libre
actitud espiritual es excepcionalisima entre los hombres,
lo mismo que la originalidad, se llegara al convenci-
miento de que debe encauzarse por la cultura y no re-
primirse. Con sencilla elocuencia expresa Ribot aquella
excepcionalidad: “Si se descuenta de la vida lo que debe
ser cargado en cuenta al automatismo, al habito, a las
pasiones y, sobre todo, a la imitacién, se verd que el
namero de actos puramente voluntarios es bien peque-
fio. Para la mayoria de los hombres la imitacién basta;
se contentan con ser lo que “ha sido” voluntad en
otros, y como piensan con las ideas ambientes, obran
con la voluntad ambiente. Entre los habitos que la ha-
cen util y las enfermedades que la mutilan o la destru-
yen, la voluntad es un accidente feliz”.

Entre los habitos, la imitacién, la sugestidn, las
censuras, la dependencia de tantos factores sociales, las
pasiones. . . la voluntad es un accidente feliz. .. Gran
ilusién pedagégica es creer que el nifio se mueve libre-
mente por el solo hecho de que el maestro no intervenga
en su actividad. Ademis, no hay que confundir libre-
activismo con actividad voluntaria. Para promover al
niiio de adentro, necesario es dirigirse no sélo a los in-
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tereses psicoldgicos, sino también a la voluntad o a esas

desconocidas fuerzas internas de actividad consciente de
acuerdo a planes.

La libertad de aprender no puede llevarse al extre-
mo de que el nifio no aprenda mis de lo que esponti-
neamente se da en su vivir ni de la inica manera que
la que sale sola. .. A nadie se le ha ocurrido tal extre-
mo; seria la negacién de toda ensefianza intencional y
organizada. En la escuela, en el liceo, en la universidad,
todo hay que mejorarlo y dar muchisimo de lo que ¢l
alumno no tiene, no busca, ni puede buscar por si mis-
mo si no se le advierte, orienta y capacita, muchisimo
de lo que el alumno no sabe que existe y que suele ser
superior y mis importante para él mismo que lo que
busca por iniciativa propia y seglin sus espontineas ma-
neras de aprender.

Debe contarse con lo que se dé solo y partir de ahi
agregando a los poderes del nifio, otros poderes. Insis-
tir en lo que se da solo y en exceso, es retardar, no
favorecer el desarrollo psiquico y disminuir la persona-
lidad actual y futura del alumno.

El valor educativo de la libre actividad depende
muchisimo de las motivaciones ambientes. En una es-
cuela bien habida, con espacio para las miltiples ma-
nifestaciones de la Vida, con laboratorios, observatorios,
biblioteca, imprenta, museos. .. en una escuela asi el
libreactivismo, la iniciativa de los alumnos, la ordenada
labor del maestro y la imprevista, inspiracién pedagé-

gica del mismo son de una fecundidad que sélo ilusio-
nes de una Pedagogia magica harin creer asegurada por
la libertad del nifio en una escuela vacia de naturaleza
y de medios superiores de cultura.

Por un lado, hay que dotar a las escuelas de am-
bignte culto para que en ella la mayor libertad con-
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Juzca a un mayor bien; y por otro, l,)a.y que defem{er
al nifio de todo eso que carece de espirvitu bor excesiva
preocupacion pedagogica. . . 3 A

Aparte la inmediata induccién de .1as }(:.br.as m:re;;
tras y de la penetrabilidad, cuyo estudio lile;al az
Ferreira, nada mejor para el desarrollo mental ae mz
y del adolescente que ensenarles maneras supe.’;-zores ¢
aprender que complementen, continuen, relel zlquen y
eleven las maneras espontineas. La origmnal 3 bes un
precioso patrimonio que el peds&gt-)go no sélo de ehcuf—
todiar, sino conducir, en el dominio de los valore‘s, ac;.
su maxima expresién. Y con las maneras superiores é¢
aprender crecen paralelamente la cultura y la ongma—~
1idad. Ensefar maneras superiores de aprender es agre
gar a las potencias nativas, nuevos poderes para 1fmi
mayor independencia del espiritu en todas sus m?tr)n eY
taciones. Eb ensefiar a moverse s6lo hacia arn ta;t Y
aprender maneras superiores de aprender es encontrar
4 s/ mismo en combpadiia de los grandes.

Desde la escuela debe iniciarse y2 correctamert{e clzri
¢l método y espiritu cientificos, que es orderz1 en la ia
bertad y libertad y originalidad en I.a'v.erc.l? y en,l
universalidad. No se logra la aludida iniciacion con sodo
nociones ¥ bil)grafias en las que se empequenece .to. 0
presentando la vida de los grandes hombre.s en xjiuma-
tura, y luego, con exaltaciéf,z verbal, se er?dzosa‘tzdgl.‘e.s.:
Mis que eso, educan los metodo§ de los mves;g ores?
en ellos se tienen Maneras superiores de tfpren er .'ﬁos
las cuales las hay que pueden ser aprendidas por ni

adolescentes. . .
’ Ensesiar a observar bien, a pensar bz‘enl, a sent;;
bien, a expresarse bien y @ ob_rar bien es @ onquzie;:a .
suma, se concretad toda doctrina pedagogica,
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\{ieja, revolucionaria o conservadora, de ahora y de
siemptre. . .

La mayor insistencia de la Pedagogia recayd sobre
la cultura integral. Con la idea del “desarrollo”, se sus-
tituiria el término “cultura”, y la férmula seria des-
arrollo integral . .= ;Y qué se entiende por desarrollo in-
Fegral? Todas las aptitudes no se puecien desenvolver
igualmente, cuando existen diferencias vocacionales o
de prefundos intereses psicolégicos. La educacion con-
sistivia en el desarvollo de las aptitudes. Pero por un
lado, el desarrollo de una aptitud esta condicionada o
faverecida por el desarrollo de las demas, y por otro,
se resta tiempo al especial ejercicio que requiere para

su mejor desplegamiento... Dos problemas se plantean-

aqui: 1. ¢en qué estadio de la evolucién psiquica hay
que prestar atencion a los intereses vocacionales?, y 2.,
¢qué tiempo debe destinarsele a la ensenanza integral?. ..
Sin duda, los intereses vocacionales deben ser atendidos
en todas las edades, con preferencia creciente. Gravi-
simo seria precipitar una especializacién prematura,
pero no es menos grave disminuir la personalidad en
su expresién mas original. La originalidad de los nifios
es el mayor patrimonio de una nacién que los maestros
tienen bajo custodia. Hay, pues, que conciliar, en todos
los grados de la docencia, la cultura integral con la
orientacién vocacional, en su hondo sentido, tan dis-
tinto al corriente y al de los psicotécnicos que hasta hoy
se han ocupado de ella. Las diferenciaciones tienen que
ir pronunciandose en el horizonte mas amplio posible,
en.donde cada uno se sienta un poco perdido, que es
fellz-ocasién 'de encontrarse a si mismo al despertar la
conciencia de que se carece de rumbo. .. Producida la
revelacién de un destino, nada debe anteponerse a éste:
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la cultura integral ba de girar abora en torno de la vo-
cacional y no al revés.

Donde haya un imperativo vocacional que ponga
al nifio o al joven en direccién de su destino en cuanto
propia autenticidad y originalidad de ser, habra un pro-
blema pedagégico que reclama singular solucién en me-
dio de los problemas generales de la Pedagogia. Ahi
nada ha de prevalecer, salvo la vida en un todo de la
propia persona, sobre la vocacion en si. El retardo o
descuido en su ejercicio puede malograrla, malogrando
lo mejor de una vida (piénsese lo que seria de la voca-
cién musical sin una adecuada e intensa preparacion
desde la infancia). La preocupacién de la cultura debe
girar ahora en torno de la vocacion. No se olvide que
no existe una sola manera de cultura integral y que
seria mala cultura integral la que fuese contra la na-
tural diferenciacién de los hombres que viene de aden-
tro, la que se propusiese uniformarlos extinguiendo o
atenuando el interés o los intereses psicologicos mas
fuertes, con la ilusoria creencia de una compensadorz
evolucion psiquica por proteccién, frente a aquéllos, de
los intereses mas débiles, y con el inminente riesgo de
que después sea tarde para el completo desarrollo de
1a vocacién. Siempre habri mas tiempo para colmar las
insuficiencias de una cultura general que para reparar
los defectos de la cultura especialmente requerida por
esas vocaciones que si no se atienden desde la infancia,
por ello solo el nifio no llegara a ser el hombre de su
vocacién, sino un hombre disminuido en su origina-
lidad.

Dos motivos mis se invocan para resistir que el
nifio, descubierta su vocacién, quede en su orbita, com-
pletandose con lo que sea necesario: 1., 1a inadaptacion,
y no se para mientes en que la mejor adaptacion es la
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que se hace por el acomodo de uno mismo a si mismo,
primero; luego, a lo que no es uno; tampoco se repara
en que a los inadaptados de tipe superior, como suce-
deria en esto de las vocaciones, se debe los mayores
progresos precisamente de los adaptados; 2.°, el que los
nifios a quienes se les permitiera entregarse al estudio
afiecbrado del asunto de su vocacién no permaneceriai
bastante ninios; pero si por naturaleza hacen lo que ha-
cen, asi cada uno es el nifio que tiene que ser; exigirle
que sea como son los otros, seria violentarlo, seria no
permitirle permanecer en. él lo bastante; en lo de la salud,
como siempre, hay que vigilarla y moderar el trabajo
si ella lo exige.

No en poco el comportamiento de cada uno de-
pende del concepto que de si mismo se tiene, del con-
cepto que se cree tienen los otros y del concepto que
se tiene de los otros. Un prondstico negativo que se
deja caer en la infancia puede inhibir excesivamente en
el ejercicio de aptitudes auténticas, pero de conciencia
insegura y débil psicotropia (el ejetcicio que suele in-

terpretarse como causa del desarrollo mental, es mis
*

efecto que causa). Por otro lado, un pronéstico posi-
tivo, anticipando, sin reservas, altos destinos, corre el
riesgo de crear un complejo de superioridad que pro-
yectara la vida a un futuro ficticio; entonces, la apa-

ricién del doble en wviolenta discordancia —el de las

pretensiones y el de las realidades— traeri la crisis del
complejo de superioridad, que puede ser sustituido por
un complejo de inferioridad, y se temerd fracasar aun
en aquello para lo cual cuéntase con aptitudes. ¢No es
ésta, acaso, una de las causas de pérdida de nifios pre-
coces?

Silenciosa, calladamente, se puede y debe tentar
empresas aun temerarias, sin llegar a invertir el precepto
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cartesiano “en la duda abstente”, y en la duda, soltar
los frenos, como el mismo Descartes lo hizo no pocas
veces. .. Uno de los secretos para no fracasar consiste
en emprender modestamente cualquier obra, ain las
temerarias, con una actitud, en estos casos, que no
haga esperar mais, antes menos, de lo que prometen los
primeros entusiasmos de guerrilleros todavia lejos del
frente. Muchisimos precoces fracasan, entre otras razo-
nes, porque se les hace prometer, exhibiéndolos, lo que
solo los genios traen consigo de los misteriosos poderes
de la Vida. Pudiercn ser triunfadores si paulatina y dis<
cretamente hubieran ido formindose una opinién favo-
rable de si mismos con el mordiente de una leve famae
de hogar, escuela y amistad, antes que publica, de ge-
neroso estimulo, pero de juicio no muy distante de lo
que es el nifio o el joven en realidad.

Hay que temer los grandes ideales cuando exclu-
ven los pequefios, porque si la vida de todas las horas
queda por completo fuera de ellos, terminan por que-
dar fuera de la vida.

Hay que mejorar algo todos los dias... Si no se
esti atento a ese “algo” cotidiano, toda reforma de la
ensefianza es una ilusién. Nada se hace ni deshace de
subito en la vida del espiritu.

Muchas de las llamadas reformas pedagdgicas re-
sultan, a la postre, esto: sustituir una rutina por otra
rutina. .. Pero entendimonos bien, la mayoria de lo
que se ensefia, se ensefié y ensefiard siempre, y por €so
sélo no se fatalizari en rutina... Los fines no podrin
ser nunca objetos de rutina y los métodos no se “ruti-
nizan” por -simple repeticién: si se somete a critica la
experiencia, serin siempre ruta. Puede trabajarse afios
con un método sin que la rutina cierre la ruta... Y
por el contrario, muy pronto la rutina impide el cre-
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cimiento v diversificacién de la misma experiencia si
la critica no flexibiliza la prictica. Esta careceria de
espiritu, luege de haber comenzado en el espiritu. La
unidad en la diversidad de un plan tiende a la rigidez
si en la prictica no le asiste el espiritu. Hay que con-
vencerse de que la prdctica mds prictica es leoria y
practica. . .

Las reformas no pueden realizarse a plazo fijo. No
seran del todo reformas si no son de indefinida dura-
ci6n. Para el continuo mejoramiento de la escuela —y, en
ese “mejorismo” ha de consistir una reforma real— el
entusiasmo de los maestros no basta, naturalmente, pero
es lo primero. Donde haya entusiasmo la rutina esta
conjurada y con el entusiasmo de los maestros, todo lo
demas se facilita de modo increible. ¢Cémo mantenerlo
encendido? He ahi el mas importante problema de las
autoridades. Si lo consiguen, no consiguen todo, pero
consiguen muchisimo en tensién al todo. . .

Hay que saber que educar en la libertad es misién
‘tan importante como dificil y que muy pocos hombres,
aan de los mejores, soportan todas las consecuencias de
la libertad de pensamiento y de accidn.

En la escuela, en el liceo, en la universidad y en
la vida, hay que regular la libertad por los valores y
-aumentarla progresivamente a favor de la cultura.

Tendiendo a la cultura y normas de vida por la
libertad y a la libertad por la cultura y normas de vida,
creemos conveniente dividir el trabajo escolar en tres
ciclos, diarios, semanales o como se quiera: 1.% un ciclo
en el cual la iniciativa parta del nifio y en el que el
maestro lo conduzca como si dijéramos de atris, para
animar en los buenos caminos e impedir los malos; 2.,
‘un ciclo en el cual el nifio siga al maestro, aprendiendo
sobre todo maneras de aprender y poniéndose en comu-
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nién con los grandes espiritus; en este ciclo se asegurara
el cumplimiento de los fines de la educacién que no
se cumplirian por la simple iniciativa del nifio; y 3.,
un ciclo de libreactivismo wvigilado, de trabajo, se en-
tiende, (otro es el del recreo) y en el que la presencia
del maestro solo se hari sentir en casos de peligro o fal-
sas vias de la conducta. ..

Todo lo que acontece fuera de la escuela, es obvio,
no podemos arreglarlo desde la escuela. Pero cada vez
mas los centros de ensefianza influyen mis en el destino
de los hombres, y todo lo que se haga por el prestigio
del maestro como del profesor, es un gran bien de la
nacién, pues de su prestigio y poderes dependen, en
primer término, la eficacia de la escuela en la espiritua-
Jizacién del pueblo; aumentarlos es un deber del maes-
tro para consigo mismo, y un deber de la sociedad y
del Estado en relacién con el maestro.-Lo falso no cuen-
ta aqui, porque de un falso prestigio no se hereda mis
que un desprestigio. Engadiar al que pasa es facil: difi-
cil es mejorar lo que tras el engafio queda.

Nos toca un poco predicar. Lo advertimos sin arre-
pentimientos. Todos predicamos, sea cual sea nuestro
‘escepticismo y el de quienes nos escuchan. Hay pre-
dicadores en abstracto y predicadores en concreto. Los
primeros predican lo que no hacen; los segundos, ha-
cen lo que. predican o predican lo que hacen. Entre los
predicadores hay quienes alumbran para atris, y sin
alumbrarse a si mismos, son guia para quienes vienen
después.

Ocurre también lo que nos dice Trilussa: “Muchas
veces se pierde la confianza en la campana, cuando se
conoce bien quién es que la toca”. Y puede el predi-
cador tener mis seguridad de doctrina para los otros
que para su propia persona. He aqui uno, de frente
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enormemente alta y venas azules en las sienes... Es
Jim Casy... Mira a Tom Joad y le habla: “T1a no pue-
des recordarme — jOh, no puedes recordarme! Te bau-
ticé en una zanja de riego. A

—Entonces, ¢usted es el predicador? ;Qué extrado!

Era predicador, repuso seriamente el reverendo Jim
Casy. Una zarza ardiente. Solia glorificar el nombre
de Jests. .. jAh!, ahora sélo soy Jim Casy. Ya no sien-
to el llamado... Ya poco me queda por predicar.
Tampoco la gente quiere saber mucho del Espiritu y
lo peor de todo es que el Espiritu no quiere ya saber
nada de mi. ..

No puedo ya tomar la vieja biblia... Tanto la
manoseé y estrujé que acabé con ella. .. He sido seda-
lado para conducir al pueblo, pero no sé adénde lle-
varlo.

Hagalo dar vuelta en el mismo sitio, sugirié Joad...
¢Para qué diablo lo quiere llevar a ninguna parte? Con-
diizcalo simplemente”. . .

Todos hemos manoseado alguna biblia pedagégica:
para conducir a los otros sin saber a donde ibamos nos-
otros mismos.

En la dificil tarea de dirigir a los hombres, se ol-
vida demasiado al hombre.

Hay que hacerse escuchar y también saber escu-
char. Se aprende asi que la mis eficaz direccién es aque-
lla en la que nadie se siente disminuido, sino enaltecido
y en la cual todos aparecen coautores de una obra que
da algun sentido superior a la vida.

En el Consejo de Ensefianza existen espiritus re-
sueltos a propiciar la voluntad de progreso de los maes-
tros, venga la iniciativa de donde viniere, que lo que
ahora importa es adonde va... Si no trabajamos uni-
dos, todo terminara en escaramuzas y ‘episodios.
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Hay que anteponer la voluntad de colaboracign a
la voluntad de dominio, que tantas sublimaciones la
qcultan: Y ningin Consejo podria cumplir su delicadi-
simo ministerio frente, en vez de junto, a quienes viven
todas las incidencias de la realidad pedagégica.

. En la Pedagogia no se da la paradoja que en la
llflguls'tlca sefiala Amado Alonso, en el prefacio de la
FllOGOfl.a del Lenguaje, de Karl Vossler, o sea, que debe
Sus mejores progresos a sus limitaciones, a su estrechez,
a un vicio radical de su fundamento. Mjs que parado-
jas son perplejidades de la vigilia del pedagogo. Aqué-
llas dejan caer un grano de sal y cierta gracia las pren-
-de en el alma; éstas hacen caer la brajula de las manos
Y cierto amargor desprende de nosotros la insignia de ca-
pitanes victoriosos. |

La Pedagogia parece que comienza a tocar el suelo,
en procura de apoyo sobre lo que se es para la realiza-
cién de lo que se quiere y debe ser. Ha permanecido y
permanecerd siempre, en mayor o menor grado, suspen-
dida de sus fines, que son, en primer término, los de la
Moral. La Moral tendri siempre la dltima palabra, pero
no es ni serdi sélo con normas morales con lo que la
Pedagogia se cimentari sobre la roca viva de los hechos.

De inmensa significacién es la permanencia de la
voluntad de progreso de los maestros. Siempre comenzé
la renovacién de los pueblos, nos asegura James, por los
individuos mis dados a las cuestiones del saber. Nadie
debiera ser indiferente. .. Absolutamente todos estamos
en deuda con la escuela, que es estar en deuda con el
nifio y con el pueblo en su elevacién espiritual, deuda
que se acentia en una democracia més que en cualquier
otro régimen de gobierno y se aviva por la grandeza y
miseria de nuestra época. A los que vendrin y a los
que estan con la gracia de la inocencia, hay que pre-
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pararlos para un mundo que no es el que hemos here-
dado, sobre todo en poderes. .. La Ciencia es la magia
moderna. En cierto modo, por el conocimiento de las
causas eficientes se obtiene a voluntad la repeticion del
milagro: es el milagro hecho por el hombre.

Bncontrar la causa es, de alguna manera, convertir

lo extraordinario en familiar y obtener una forma ra-
cional de adivinacion.

Nada de mayor valor educativo para el nirio como
la Ciencia y el Arte, pero la Ciencia aprendida segin
los métodos y el espiritu de los investigadores y el Arte
sin adaptacion pedagogica. .. La Filosofia viene des-
pués en la adolescencia, aunque no ha de ser extrafia
misién del maestro primario iniciar al nirio en el pensa-
miento filoséfico con lecturas, entre otras, de los diilo-

gos platbnicos en las que se hace conocer el pensamiento

y la légica viva de Sécrates a la par que se contemplan
las espontineas actitudes filoséficas del nifio que inte-
rroga sobre problemas trascendentes y que por lo co-
mun se desdefian o se responde a sus preguntas con
«censurable ligereza.

No pocas veces los nifios nos dejan perplejos. La
conducta que nunca debe seguirse —hemos insistido en
esto en tantas oportunidades— es la de simular ante el
alumno que se sabe lo que no se sabe. El maestro mis
maestro no se oculta para aprender: lo que el alumno
le pregunta y no sabe lo aprende con el alumno. Y es
esa una de sus mejores lecciones. Importa, ahora como
siempre, que el maestro sepa maneras de aprender y
que no le avergiience el ignorar, pero que sea un estu-
dioso. ,

Peor que ignorar es ignorar que se ignora y peor
que ignorar que se ignora es creer que se esta firme
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sobre la verdad en el preciso momento en que se cae
en el error y peor que caer en el error es enseiarlo. .

Es la misién del maestro vuelta de revés; y con que
increible frecuencia ocurre eso!
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MUCHACHOS ()

Almorzaron y se fueron al café. Alli fué donde
Amancio sintié caérsele arriba todo el peso de los afios
vividos. -

Estaba sentado con Perico y el otro, que parecia
haber venido con el solo objeto de verificar si era ver-
dad todo lo que Amancio le habia contado de su pueblo
—alld en Montevideo— pues no parecia interesarse por
nada y hablaba apenas. . .

—Podés pedir lo que quieras . . . ya sés un hombre. . .

Llamaron al mozo. El Café estaba lleno de gente.

——pigale a Don Manuel que aqui hay un negro
que quiere hablar con él. . .

—¢Qué don Manuel?

—i El duefio!
—Don Manuel murié hace afos!. .. jAfares!
Amancio se quedé mudo. ¢Cémo?... Le parecia

que don Manuel no podia haberse muerto.

Callado y ahondando recuerdos se fué del café lle-
no de ruidos hacia las noches en que cuatro o cinco hol-
gazanes y jugadores retenian a aquél hombre tras el mos-
trador, mientras pasaban las horas una a una, contadas
por el pito de la ronda y llegaba de cuando en cuando
:l-gl'm muchacho que volvia de los prostibulos, laxo y
riste .

~—iLa pucha!... ;Don Manuel!. .. y como din-
dose una explicacién:

(¥) Capitulo de una novela de proxima aparicién,
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—Y, uno se va y no sabe mis nada. ..

Aparecié un viejo de los tiempos de Amancio.

—Salg célega!

Era un viejo cochero al que llamaban “El noctur-
no”. Prendia al anochecer cuando se empezaban a “al-
borotar las locas”. Sus clientes principales eran menores
a los que introducia hibilmente en las casas de muje-
ves de vida alegre, pues su cocheria estaba colocada es-
tratégicamente en el centro de la manzana donde se en-
contraban esas casas. .

Amancio le alcanzé una silla, le invité a beber y le
fué preguntando.

—:Y la vieja Fabiana?

—_Ge ahorcé. Se le mandé mudar la hija con un mi-
lico, y se ahorcé. ) .

Dijo esto con una naturalidad espantosa que impre-
sion al negro, a Perico y al montevideano.

—¢Y Goyena? _

Goyena era un jugador muy conocido en el pueblo.

—Ta preso porque maté a Miraballe. .. ¢No sa-
bés nada vos?

—jLo maté!. ..

—Si. Le pidi6 como mil veces que no entrara al
café cuando él estaba jugando, porque le traia yeta. ..
El otro no le hizo caso y lo maté. Miraballes era muy
caprichoso. )

Siguié el asombro-de Amancio. Goyena y Miraba-
lles eran amigos inseparables cuando los conocié. Ahora
habia pasado eso.

—¢Y el Comandante Manuel?

—Ahi andari... ;A golpes!... Pobre como las
ratas y en pedo. ..

—No, no, dijo Amancio, yo digo mi comandante,
el de la sierra. ..
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—Si, si. Ese. ¢O los comandantes no pueden fun-
dirse y mamarse?

Era el mismo. Si, el mismo.

—Pior que yo que nunca tuve nada... jPero él
que fué poderoso!... jPero poderoso!. ..

‘Amancio “se queria morir”. jTantas veces habia
hablado de aquel hombre alla en la ciudad! Para él, si
habia un hombre, lo que se dice un hombre, era aquél.
Generoso. Rico. Guapazo — porque en la del 904 —
demostré que “los tenia bien puestos”. Gaucho, bien
gaucho ademias. Los caballos de él, los domaba él. ;Y
qué tipo de hombre!

—Serio, pero de una seriedad linda en un hom-
bre!. ..

Perico escuchaba seriamente frente a todo esto que
escuchaba ahora.

—Parece mentira que gente que é]l veia de arras-
tro hubiera estado tan alta!. .. Que este desgraciado del
comandante Manuel hubiera sido alguna vez como de-
cia Amancio que habia sido.

Salieron apresuradamente a la calle. Amancio huia
de aquel hombre que le estaba deshaciendo hombres,
ilusiones y recuerdos.

—Uno deja hombres macanudos. Los deja al irse y

no los toca méis. . . Ahora pasa esto... En la cabeza
no se le muere ninguno. Pero don Manuel estaba muer-
to. Ademas no conocia a nadie casi. Se lo habia dicho
al “célega” al despedirse y éste contestd:
Pa ver conocidos tenés que dir al velorio de al-
gun muerto de tu edi... El pueblo viejo, los vecinos
que aun no habian clavado el pico se veian alli. Los
otros ya estaban muertos y enterrados.

sk
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Ab, los amantes muertos por los dias!. ..
Desenterrad el oro antiguo de sus mdscaras,
sus efigies perdidas en lejanos espejos. ..

Traedlos de su tiempo,

del abrazo en que yacen

bajo los rosales de la tarde;

sus pies desnudos corriendo en las arenas,
sus sombras,

una sombra anudada en los caminos.

Ab, dénde estd la tierra de sus nombres,
su andar de peregrinos

cerrando entre sus brazos
femerosos

la dicha,
como un bpdjaro cautivo? . ..

Herencia de su amor, ceniza al viento,
casa de fuego y nada levantaron;

en suenos, o
que era un suefio en la vigilia,

magras espigas devoraron las lozanas.

De aquella hoguera en la que renacian
de su morir crucificados,

del por siempre, jamds, de sus palabras,
—bumo en el vino triste de la carne—
nada retorna.
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El tiempo no devuelve
ni atin los dioses prometidos.

Volved, sombras ligeras,
al reposo mortal de la memoria,
a ocupar vuestro ayer en los retratos.

Servidumbre de amor
—afdn, suspiros—
llevaron las mareas.
Sélo queda en la orilla del recuerdo
el vago tornasol de las medusas.

. Clara Silva.

Montevideo, 1946.

¥
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FRENTE A LO QUE SE VE VENIR

Carne de bomba atomica

En la Divini Comedia de la politica, como
“En el pértico de la ciencia, como. en la
entrada del infierno ge debe exigir:

Qui si convien lasciare ogni sospetto
Ogni vilta convien que qui sia morta”.
Carlos Marx, “Prefacio de la Critica de la

Economia Politica. Londres 1859.

Los puntos de vista de Henry Wallace sobre la politica in-
ternacional del Presidente Truman, han venido suscitando criti-
<as con buena parte de razén. Pero, para poder ser compartida
en todo, sentimos que esa critica requiere complementarse. Y el
aditamento que creemos necesario, conducird a reconocer la pars
te de razén que asiste a Wallace.

Por lp demds, esa parte de razén es de la mejor estirpe roo.
seveltiana. Ella podrfa formularse como, con gran acierto, el pro-
pio Wallace lo ha hecho: La gran, la suprema exigencia actual,
ha sostenido, es elaborar un New Deal para €] mundo entero, co-
mo antes lo hiciera Roosevelt, dentro de su pais. Un Nuevo Tra-
to, que, a diferencia de 1o que, a vista de todo el mundo hace
con ellos la economfa contempordnea, contemple a cada hombre
como todo un hombre y no como ung mera herramienta de hacer
rico sin tasa y sin 1fmite, a otro hombre.

Péro hoy, habiendo ganado una guerra mundial que tuvo la
virtud de unificar con violenta velocidad, al mundo entero, aque-
1la misma inspiracién, que antes se impuso como ftinica solucién
dentro de un pafs, se impone, ahora, por idénticas razones, dentro
del nuevo y mis importante campo de unidad moral y politica que,
indiscutiblemente, eg hoy el globo terriqueo, a pesar de las dife-
rencias que subsisten en é€l.

Y é&sa es la partd de razén de Wallace: exigir ese New Deal
mundial, como tnico modo de encaminarse hacia las reformas ne-
cesarias ¥ de no entregar el mundo entero a la intoxicacién de la
opinién piblica por el comunismo. Porque, lo tGnico que hoy lo
combate en serio y a largo plazo y sin caer en ese espejismo del
hombre de accién inmediata que gana las batallas, pero pierde
lag guerras, es precisamente la enérgica aplicacién al mundo, de
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puntos de vista de reforma revolucionaria como los que Roosevelt
aplic6 a Estados Unidos.

Lo demds, es, muy probablemente, gervirle el mundo en ban-
deja al comunismo con todas sus inevitables regresiones, extra-
viog y traicioneg a la emancipaciéon del hombre. Y ello es asi
porque, de momento, es la unica fuerza de opinién munida de
potencia entusidstica, de dinamismg y poder de contagio.

Es sin duda cierto que Rusia ha consumado, ante la distrac-
ci6én de casi todos, la mas veloz y dilatada expansion imperialis-
ta que han visto los ultimos ticmpos. Se ha anexado poco menos
de la mitad de Kuropa y buena parte de Asia. Hstd a las puer-
tas de la poses.6n de alguno de los mds ricos yacimientos de pe-
troleo., Ha minado la independencia politica interna de muchos
paises, con el archisabido procedimiento de penetracién ideolégi-
ca que aplica al igual de Hitler. Y es evidente que, como lo dijo
W. Churchill, estd dispuesta a apoderarse de todos los frutos de
la pasada guerra, hasta donde no tropiece con el peligro de otra
nias o menos equivalente. No tener en cuenta esto, es uno de los
olvidos, nada insignificante, por cierto, de H. Wallace. No cabe
lugar a dudas: el imperialismo de Moscli es un proceso a conte-
ner de manera rotunda. Ni por un instante, debe incurrirse con
él, en la politica suicida del apaciguamiento. Por lo demés, es la
que ha venido dando log malos frutos que con Rusia ya se han
cosechado. Un destacado politico turco, Huseyin Jahit Yalchin,
jefe de la misién parlamentaria turca que visita actualmente Lon-
dres, acaba de declarar que el Plan Truman de ayuda a Grecia y
a Turquia, habia “conjurado una tercera guerra mundial’, “El
Pais”, (INS), mayo 21[947.

La ayuda a Turquia y a Grecia por Truman, ha evitado una
tercera guerra mundial. Pero ni eso, indispensable comg es, de-
be lacerse con medios incompletos, ni menog contraproducentes.
Sobre todo, np debe hacerse eludiendo los problemas econémicos
y sociales hoy impostergables, como inveteradamente tienden a
hacerlp los conservadores. Estos, en el mejor de los casos, sue-
len no ser mas que sindicog de su propia quiebra. Son los seres
reacios a percatarse de que, el Gnico modo de conservar lo que
merezca serlo, es saber cambiar, reformar y avanzar. Son los
que ticnden a no sentir que jamés el simple planteo militar de
los problemas politicos, es decir la violencia, podra resolver nada
importante, de manera segura y verdadera, “El otden que en-
contramos en la naturaleza no es jamas la fuerza; ge presenta
como un ajuste armonioso de detalles complejos. El mal es la
fuerza brutal persiguiendo una finalidad fragmentaria, descuidan-
do la vision eterna. El mal domina, retarda, hiere”, segun expre-
sa Whiteheag en Modos de Pensamiento,

Si bien parece hoy indispensable apoyar a Turquia y a Grecia,
comgy manera -inequivoca de llamar a la continencia a Rusia, no
estd mal! sentir escripulos de apuntalar, lo demasiado imperfec-
to que, desde el punto de vista de la democracia, o sea de la dig-
nidad del hombre, pueden tener sus gobiernos. Tantp mas que
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los escripulog son la sal de la vida moral y politica y yema de
la buena acci6n futura, ademas de todo lo que inhiben, y dul-
cifican y mejoran la accién presente. La manifestac.6n de esos
escripulos, eg otra parte de la razén que asiste a Wallace, como
algunos de sus impugnadores lo han reconocido después.

Ademés, Estados Unidos mismo, — hay que ser leal también
con ellos — que nosg han salvado — ha de saber de modo inequi-
voco que su poderosa democracia 10 estd exenta de tacha. Por-
que, comg todo el régimen econoémico-politico contempordneo, no
puede ser aceptado in integrum por ningan alma libre y sana}.
Si bien por carecer de sentido, es absurde hablar de democracia
capitalista, como 1la explicativa de Marx induce erradamente a
hacerlo, es igualmente absurdo afirmar que la democracia actual-
mente estd indemne de infeccién y libre de ser usada para in-
confesables destinos capitalistas y por tanto inhumanos o antide-
mocraticos.

Las tres cosas patentes

Para todo el que quiera analizar, con la inteligencia libre ¥
no a través de teorias hechas, sentimos que lo méas claro es:

Primero: que la inspiraciéon human'sta de la democracia, to-
da entera, pende del afecto a la persona humana, del sentimien-
to de su dignidad. Desde que en la politica por muchag rz.a.zones
tristes, pero innegables, no tiene casi audiencia el amor, diremos
que por lo menos la democracia depende del respeto al hombre
concrdto y no de abstraccioneg realizadas, sea por Marx, sea por
Tomds de Aquino.

Esa inspiracién humanijsta, concreta y abierta, se expresa en
la pr.macia de los derechos del hombre frente a las instituciones
v en la asignacién a éstas, de un modesto caréacter instrumental.
Lo demas lleva a trascendentalizar ilegitimamente al fstado. Es
confundirlo sea con la Patria, sea con la Nacién, sea con la so-
ciedad, sea com la civilizacién. Lo demas, lleva a una verdadera
mistificaciéon de las institucioneg por asignarles un sentido que
ellas no pueden comportar. Y en ese extravio ya estd el germen
de los totalitarismos.

Segundo: lo mas evidente es que, el designiq humanista de
1a democracia, hoy estd prisionero del gigantesco capitalisn}g con-
tempor4dneo. Muy a menudo ese secuestro llega a la asfixia y al
‘mag grave desvio del humanismo que pueda darse.

Tercero: igualmente claro es que el capitalismo, por 1o
.menos en el monstruoso desarrollo que le ha consentido la técnica
y la finanza contempordnea, es antidemocrdtico. Constituye un
puevo feudalismo de base econémica. A ijntereses privados él
-asigna poderes de cardcter piblico por su vastisimo aflcance. Esos
poderes son, ademds, secretos e jncontrolados. Més aun: séllo ellos
tienen poderio para controlar ¥y de hecho controlan'cam todo,
atn al Estado mismo. El gran cap-talismo contempora_neo eg un
socialismo unilateral de mala fe: individualiza, desaforado, las
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Iiz;::ancias; socializa, .cinico, las pérdidas. ;Qué otra razén do-
elloar;;leor;ectoancice la };nflazén que estamos padeciendo todos? Por
, » tantg en Estados Unidog como en casi ¢
democracia, sin una reforma i i b e e partes, 1a

, a intrépida y urgente del régime

0 n eco.
;38121;(; :11} que estd condenada hoy a vivir, y tambiénb de cierta
trumentr 1za1c1(?n del Estado, estd demasiado expuesta a ser ins-
b gran,oﬁgg ftico de aquel feudalismg oculto .e inconfesable de
Pty d‘ nza, que nos f:ondena a todos a vivir de crigsis en
suer y de guerra en crisis. Todog sabemos la poca exagera-
Thoretalllllﬁ’ é }gldahola bpasta: humana, hay en aquel dicho de Henry

: mbre rico estd sie i instituci

206 10 hace ti mpre vendido a la institucién

Y el nuevo rico diri
ge hoy e] mung
o . . o. El1 propulsa
vmrzr:ecl;grsl e(;l lo mmedx'ato, Y grueso, la marcha entera ge es’tap:il-'
confésado 1_e advenedizos. vEse sefior feuda) contemporineo, in-
co lhégad(; ntc;)nfesla:ble Y sin honor, por 1a marcha de las éosas
a tener hoy en sug mezquinas man
12 11 - 08, no sé6lo, a lag ins-
(t:lotxl:(:)]o?lftsr éec%némlcas Y & las politicas, sing al ]:]stado ca:si d;iﬁ?s
o Filadelf?; o, bse lo eltl‘rostré Roosevelt en sy célebre discursc;
sl sobre las “nuevas feudalidades”. Ademss inocente
4 meIeleocomol ella es, la ciencia, a ese insaciable Sy.lo,ck 0 por
ooy lsa a; idzsd:p;&:ltos gruesos, esas pequefiag potenci‘as que
8 grandeg potencias, tant 1
grandes son, la ciencia re ' 1o on banden oS
; , ,» repftamos, le ha servid j
tan inédita como inaudita insti i ! atémmion
nstitucién: la bomba atémi
atmoésfera de hipercicls " vivimon B
‘opeas catastrofes en que vivi
bonemos en el mundo log hijos de n o percarse o
estro amor. No :
lo que trae en su endemoni ien Y rgonty 3
oniado vientre y no actuar ur "
g;)(;l:tantemente enR consecuncia contra lo infernal de esg.enstiet’u:
el que a todos por i ivi i .
fode rape p gual nos toca vivir, es ger un suicida a

Por el estado actual de institueci 5
. las institucioneg econémica,
:)lrc:s, loe s(;aplz)i.mas o lo ignoremos, dormidog o0 despiertos sdz lll)gzlxi:
evei tg:} . aer I::r%(z;:ols) selx;, hemos sido reducidos g 1la cat’egorfa de
omba atémica. Si no actuamos i

tus a tiempo, la
:;sicgl(l:;?: g;xfrix::;na;wno ts(;l‘é. ‘tts:gton.quella que, desde la inme;orial
s trasmiti ndaro: ‘“el homb fi
o ) .Qombre es el syefio
ol ulrcl)a:; :Ir:tl?ra que cqnservé, tenaz y .profunda, sincronizada
St 1cos, la estirpe de log grandes trigicos, Claderén
socin, gearg, Y que se declara en e] Yo bprofundo, opuesfo 2‘11 )
Mouniereen el;gDs.gcnu,mgIot: .ahora seremos, como lo ha notado ]?:o
ntario Atémico”, “Esprit X

. 0 , “E » enero 19477, «
a(l)llllzli)rxl':n(tlue ha perdido a su hombre”, Es I brindada por qu,uelis,’
hom qe fotograffa de Hiroshima: sombra del cuerpo de yn

ue, en el instante de hacerse h ien

. ) : e humo, habien, hech -
siglabrz Lae radiacién atémica, quedé impresa sobre dlg. ar(;n: pai?a,
Too meain cadﬁt.uno de nosotros, la de 1a civilizacién entefa 81
: s Doliticos que hasta ahora vienen asistiéndola no ’en'
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tos. No sentir esto es vivir en una distraccién guicida, ser prac-
ticantes de la famosa sabiduria del avestruz; hurtar a ]a catas-
trofe, la nimia cabeza, ofreciéndole gemerosos el voluminoso cuer-
po.
No sentir, no condenar, no buscar la reforma de ese estado
de cosas, es precipitar a log pueblos por garrafal confusion y ofus-
cado desencanto, en los brazos de] comunismo. Y éste acasp es
el error en que tienden gz incurrir, Truman como Churchill, en
tanto insistan en actuar como meros conservadores de este desor-

den establecido.
Descalificaciéon de log simplismos

Casi siempre, toda posicién simplista estd condenada. En la
situacién actunal estd archicondenada: Ni con Rusia, hoy encar-
celada por desertores de una de las mds grandes epopeyas de la
emancipacién humana o por utopistas fatigados por la realidad ¥
convertidos a un totalitarismo de acero, eg decir de Stalin. Ese
totalitarismo es mds penetrante y mdg capaz de durar que el de-
lirio nazi, por ser el extravio simplista de una inspiracién huma-
na profunda: la de la justicia.

Ni con todo lo que pueda tener tendencia incontenible a pre-
valecer del viejo estilo de vida de Estados Unidos: incubadora
de crisls y guerras y de guerrag y crisis.

Ni con lo condenable de] régimen econémico contemporaneo,
Incriminable a nombre del humanismo permanente y abierto, ins-
pirador de la democracia.

Ni arrojar por la borda, para reformar lo que haya que re-
-formar, como imprudentemente ha hecho el marxismo totalitario,
toda la prodigiosa e insuperable, aunque perfectible acumulacion
de experiencia moral, politica y econémica que 7%os siglos han
permitido condensar al hombre en las inspiraciones de la demo-
cracia, fuera de las cuales ni hombres somos. No se trata de
abandonarlag a ellas, unica luz_que nos orienta, sino precisamen-
te, de llevar su sabiduria a nuevos terrenos: a la economia y al
gigantismo mecanizante de la condicién humana. Puede decirse,
como dgel hombre, de la democracia: es dificil ser demdcrata pe-
ro se bpuede.

, Ni menos, conservadorismos suicidas que incuban en progre-
sién archi geométrica, catiastrofes cada vez mayores; sino revo-
lucién permanente. Esa revolucién permanente instituida que,
cuando se la bien entiende, eg la democracia. Mientras los to-
talitarismos son sistemas cerrados, hijos del pédnico de la razén
ante la incoercible pluralidad de 1o real y el ocednico desarrollo
de la vida, s6lo la democracia es intrépida, un régimen abierto,
una revolucién permanente.

Henry Wallace defiende un retazo muy importante de lo ne-
cesario y urgente, aunque no haya destacado con nitidez los pe-
ligrog del imperialismo de Moscu.

Muchos senadores de Estados Unidos parecen no sentir la
esencia de la democracia. Basta rememorar lag sanciones, incom-

175




.ANALES DEL ATENEO

prensiblés para ningin demdéciata Itcido, que han propuesto con-
tra Wallace, por expresar su pensamiento fuera del pais, La

misma proscripcién de log comunistas de toda la administracion,,

que ha propuesto el Presidente Truimman, parece indicar una cier-
ta carencia del sentido medular de la democracia. Ella estable-
ce una ley de sospechosos comop la que el Terror creara en Fran-
cia. Y la establece sin la disculpa del panico que en su haber
tenfan log revolucionarios franceses, con todos los gobiernos de
Europa levantados en su contra. '

Cierto que no ha de perderse de vista que e] partido comnunis-
ta no es un partido politico; es un ejéreito ideolégico disfrazado
de partido. Y todavia, es un ejército al scrvicio de una ideologia
-dirigida por el jefe e un estado extranjero. Esto lo pueden ne-
gar solo los comunistas que no hayan comprendido a fondo su
propia doctrina. Pero, ni ain en ese caso grave, cahe, democra-
ticamente, expulsarlos de toda la administracion. Sélp podria ha-
cerse €so con los cargos politicamente delicados, no de los ano-
dinos desde ese punto de vista.

Aqui es sin duda donde mejor se palpa que es dificil ser
«demécrata, pero se puede. La primacia de los derechos del hom-
bre, como dice el lenguaje recibide por la doctrina, lag garan-
tiag constitucionales, no se suspenden sino en casos “graves e
imprevistos” de ataque exterior o conmocién interior”, y como
a contra gusto, dando cuenta a la Asamblea, a la C. Permanente
dentro de las veinticuatro horas y estando a lo que éstas re-
suelvan”. “En cuanto a las persohas las medidas graves y ur-
gentes solg autorizan arrestarlas o trasladarlas de un punto a
otro del territorio, siempre que no optasen por salir de é1”. “Tam-
bién esta medida... deberd someterse dentro de las veinticua-
tro horas de adoptada a la Asamblea...” (art. 157 N.? 18 de
nuestra Constitucién vigente, relativo a 1o que compete al P. E.).
Es que en todas partes, los derechos del hombre, sélo se pueden,
‘Pues, suspender en esos casog gravisimos y repentinos y a con-
tra gusto y por e] menor tiempo posible. La libertad de pen-
sar, ¥ la inseparable de equivocarse pensando, convirtiéndose
al totalitarismo comunista por ejemplo, es el primero, de los pri_
meros derechos de hombre, fuente de todos los otros, e] que mas
hombre lp hace. Hay que poder correr el riesgo de abdicar la
hombria haciéndose fascista o comunista, por el desatinado empleo
del juicio, que s6lo puede ejercerse en e] inviolable escenario
intimo de la libertad. Es que, ademés, la democracia es el
Gnico régimen de convivencia que admite al enemigo en casa.
Es el idnico, hecho de la madera de la intrepidez de espiritu
y de la mds anchurosa amplitud intclectual que haya elaborado
el hombre. Los otros estin hechos de la apolillada madera
del miedo y de la estrechez intclectual, del dogmatismo, del
espiritu de sistema, de la falsa precisi6én, del panico de la razén.
Si, una vez por todas hay que proclamarlo bien altivamente: lag
otras concepciones de la convivencia son hijas del simplismo y del
miedo, gran maestre de simplismos. La democracia, auscultada
£n sus fundamentos hondos y abiertos, se declara hija no sélo de
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la més dilatada experiencia moral y politica, sino también hija
de la valentia, de] amor y la esperanza, como la vida misma en
sus mis esplendentes manifestaciones. Por ello es que nos excede
a todos y a cada uno. Y como corroboracién positiva de la con-
cepcién doctrinaria de ese humanismo de la democracia, piénsese
que todas esas medidas que criticamos son inconcebibles para
cualquier demoécrata, medularmente compenetrado de los funda-
mentos de ese régimen de convivencia. En Inglaterra, por ejem-
plo, ninguna de aquellas medidas se les hubiera ocurrido ni a los
peores conservadores, ni despiertos, ni ebrios, ni dormidos, como
diria el gran demdcrata argentino Moreno, cuya mirada —dicho
sea de paso— la sentimos fulminar al régimen imperante hoy en
la bien querida vereda de enfrente.

Exigencias de la politica actuxl: la tercera via

Al sostener esta posicién, ng improvisamos. Tampoco, a pe-
sar de lag primeras apariencias, incurrimos en pesimismo, esa
después de todo petulante y sombria falac.a de metafisico, que
consiste en la insubordinacién de un estado afectivp que se - eri-
ge en enjuiciador de la inmensidad de lo conocigo y de la, si
<cabe, mayor inmensidad de lo desconocido. Mdas bien dirfamos
que desde nuestro viejo, querido pero intelectualmente inabar-
cable optimismo tragico, lanzamog a la arena, dentro de ciertas
«circunstancias, un semblante de pesimismo que, en el fondo, no
es sinp aquel “optimismo, paradéjico” que, segun Rodd 1o reco-
noce en Ariel, “lejos de suponer la renuncia y la condenacién de
la existencia”, “propaga con su descontento de lp actual, la ne-
.cesidad de renovarla”.

Simplemente, vemog llegar el momento de actualizar con la
‘mayor militancia posible lp que, bastante antes de terminar la
guerra, vefamos venir como problema de post-guerra. En la “De-
fensa del Hombre y de la Democracia y los Problemas de Post-
‘Guerra” editado por el Ateneo, esbozdbamos las lineas generales
de la politica que creemos debe ser hoy puesta a la orden del
dia. Es la que ya empieza a reconocerse como tercera via, fnica
sensata. Estimamos que los hechos han venido a confirmar y a
:actualizar sus aspiraciones. Expresabamos:

“El conservador, .gran culpable., — Considerada la actual tra-
gedia mundial a la luz de los acontecimientos dominantes en el
-iltimo medio siglo, el feudalismo econ6émicy que, desde su inte-
rior secuestra a la democracia en su propia casa, para fines inhu-
‘manos contrarios a ella, sostenido o usufructuado por los llama-
dos conservadores, resulta el mas grande y alin casi el total cul-
pable de los incomparables horrores que hoy padece la humanidad
y del confuso estado de los 4nimos frente a la democracia, que
‘ha venido imperando casi hasta el comienzo de la guerra actual.

La extirpacién mé&s urgente. — Por eso még importante aun
que destruir el nazi-fascismo, ya mas que virtualmente vencido,
s extirpar, licida y enérgicamente, armados con las directrices
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humanistas de las democracias, a ese feudalismo econémico ocul-
to que, omnipresente o poco menos, como un verdadero cancer
contemporaney, de la convivencia humana, viene conduciendo de
tanto en tanto a la democracia a los abismos en que se emcuen-
tra v con ella a la humanidad a los horrores inauditos que padece.

El imperialismo, efecto del feudalismo. — De ese feudalismo
econémico oculto, el imperialismo, que de un modo especial ente-

nebrece el destino local de América, no es méas que un episodio

particular y transitorio, por vasto, profundo, duradero y calami-
toso que nos resulte a los pueblos latinoamericanos que lo su-
frimos”. .

+Se dird que trascendentalizamos los acontecimientos? No:

unicamente ocurre que, cuando se intensifican los problemas, no

s6lo, como Vaz Ferreira ha dicho de la fisica contemporénea, la
ciencia emana metafisica. También lo hace la politica; Unicamente
que emana una metafisica hecha gimultdneamente de sentido de
positividad y de misterio, discretamente abierta, sobriamente mu-
nida del menor cimulg de presupuestos posibles, para ser sen-
cilla, accesible a cualquiera, a la vez que profundizable, para no
excluir ni sofocar ninguha posibilidad, para bien graduar lo que
gse sabe, lo que ge ignora y el grado el que se sabe y se ignora
y ademds, por afiadidura, para no faltarle el respeto a lo desco-
nocido ni menos al misterio. !

Carlog Benvenuto.

178

TEATRO

“LLUVIA”, DE MAUGHAM

La representaciéon prometia compendiosamente estos encantos
diversos: una reapertura teatral del Solis, una actriz brasilefia
expresandose en espafiol, un ininterrumpido efecto escénico de
tres actos de lluvia, una obra de Somerset Maugham,

No obstante ser Maugham un dramaturgo, “Lluvia” ha sido
en su proposito un relato; John Colton y Clemence Randolph lo
han teatralizado en tres actos y cuatro cuhdros. La mayor exten-
8i6n que estos treg actos suponem sobre las sesenta paginag de
la novela corta, no ha sido aprovechada con sabidurfa escénica
por los adaptadores. Nunca va a cuenta de la mejor preparacion
teatral de log abruptos extremos dej asunto: no se ha sabido en-
contrar el equivalente de la frase explicativa del autor o de la
solucién de continuidad que el lector entiende y el espectador
frecuentemente no. Todo apartamiento de 1a literalidad —la ver-
siéon es, en la tramscripcién del didlogo de Maugham, cumplidora.
y fiel— se ha intentado para acercarnos algin personaje gecun-
dario (para agregar innecesarias lecturas de Nietzsche e invero-
sfmiles reflexiones occidentales al posadero aborigen), para in-
ventar y nominar otros personajes indiscriminados en el relato
original. Escuetamente, e] misionero Davidson confunde su pre-
textada ira santa, sus vengativos impulsos, su sadismo puritano:
¥y su desep carnal, consumdéndolos abrumadoramente sobre la cas-
quivana. Sadie Thompson, cuyo afan de diversién, cuyo whisky y
cuyo fondgrafo irrumpen en el adusto albergue, asediado de lu-
via, en que el misionero, su mujer y otrog dos compafieros de
viaje se confinan para pasar una cuarentena. Cuando el reprimi-
do ardor sexual del fanatico pastor desborda sobre su infligente
devocion por la penitencia ajena, huye en la lluviosa noche del
trépico y se suicida de un navajazo a la orilla -del Pacifico. Ni
el relato ni la obra son importantes. Postulan vagamente conduc-
tas individuales y divulgados asertos freudianos. Con todo, el re-
lato disfruta de las ventajas de la brevedad; y la obra teatral
no aprovecha las de la extensién.

La interpretacién desvia el interés principa] y la estructura
del relato: en el textp original de Maugham la figura central
es la de] Reverendo Davidson; sin mayores variantes de texto,
pero si de radicacién material de la, accién, la obra teatral des-
plaza los dudosog honores protagdémnicos hacia Sadie Thompson.
Y Sadie Thompson, cabotine, ex-ramera de Honoluli, ofrece un
servicial modelg cosmopolita para las bilingies tribulaciones de
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Pulcina de Moraes. Esta da su personaje con cierta gstentoga
exageraci6n brasilefiu: orgia de pintoresquismo. Extrema espec.
tacularmente las singularidades fisicas de la disipacién, etc,

Cuando e] drama exige otro tono (la repentina y fugaz con-
versién de Sadie Thompson) su diccién abierta y despegada, in-
cierta y enfdtica, compromete las posibilidades que puedan en-
treverse para esta actriz en papeles que toleren menog amplia-
mente la hipérbole escénica. )

Santiago Arrieta da en recitativo y en ampulosa superficia-
lidad un personaje de otro modo ascético y fervoroso. Quiere
ser claramente significativo y se anticipa demasiado sobre los
efectos calculados en la obra. En cuanto a los demds, acierta
Fanny Brena en el contenido papel de Mrs. Davidson y perju-
dican caprichosamente sus buenas caracterizaciones con fraseos
veleidosos, Bernardo Perrone y Camilo Da Passano.

El efecto escénico de la luvia, de algin modo protagénico,
ha sido muy bien dado. El espectador lo recordarid cuando haya
olvidado a Sadie Thompson y a] reverendo Davidson.

Garlos Martinez Moreno.
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EN TORNO A DOS EXPOSICIONES

J. Torres Garcia

Prolijos alegatos y condenaciones mdas o menos disimuladas
son las interpretaciones a que la obra ¥y la personalidad d¢ To-
rreg Garcia dan lugar en el actual clima de la pintura uruguaya.
Sin embargo, el observador enteramente libre de “parti pris”, sea
cual fuere su indole, habrid notado facilmente que, en realidad,
muy pocos han entendido al artista y su labor en todos sus al-
cances. Este, un tanto imaginario espectador, no siente la menor
duda de que se halla ante un pintor dotado de singular sensibili-
dad, ante un verdadero conocedor de las esencias plasticas de
los modernismos, un artista mundano, pues, en la mejor acep-
cion del adjetivo. Pero alrededor de esta personalidad de indis-
cutible valor dentrgo del \medio, se le suscitan también a ese ima-
ginario observador, que hace consciente abstraccién de toda
cuestion impregnada de prejuicios con colorido local, — y precisa-
mente a é1 — varias preguntas cuyas direccioneg quisiera delinear
esta breve nota en mas que reducidos términos.

Para ello habrd de trazar una limitadisima caracterizacién de
lo que actualmente comprende la expresién pictérica uruguaya vy,
sobre todo, de sus diversos resortes, sus puntos de partida, sus
idiomas naturales. Y no menos importante serfa encontrar los per-
tinentes nexos de esta pintura con el arte europeo contempord-
neo, ya que, habiendo cristalizado en Europa, también en el te-
rreno de la plastica, la mdas avanzada y concisa mutacién, ésta
tiene que servir necesariamente de norma para enjuiciar el arte
de paises con menos tradiciones o simplemente sin ellas, tenién-
dose en cuenta, eso si, y poniendo de relieve, las particularidades
que dicho pais (€] Uruguay en este caso) debe ofrecer con su pro-
ceso de desarrollo en lag artes figurativas.

El punto de arranque para toda la pintura moderna uruguaya
es, brevemente dicho, una especie de sub-impresionismo, o “Aman-
Jeanismo”, si se quiere, con tendencia notable hacia una aplica_
cién emocional de] instrumento pietérico, —cosa bien distinta de
la concrecidn emocional de una expresién— y que, no obstante,
encuentra su constante direccién hacia la naturaleza en la ilimi-
tada valorizacion de la verosimilitud aparencial. Dicha inclinacion
sigue siendo todavia hoy el leitmotiv, y aunque se han hecho pro-
gresos en variog sentidos, dichos experimentos, una vez desliga-
dos espiritual y materialmente de la experiencia europea, volvie-
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Ton otra vez con vertiginosa rdpidez a] antiguo punto de partida;

puntp muerto seglin aseveran muchog comentadores, aunque n(;

vamos a analizar ahora si con razén ¢ sin ella. Una visita some-

1('1a z:,icqalquier salén oficial vendria a subrayar lo que acabamos
e ecir.,

] .Dejando de lado toda intencién polémica, como arriba hemos
indicado, no cabe sino recoger objetivamente los hechos y las cir
cgnstancias més sobresalientes. Advertimos que, mientras en 1:;,
plntUTa europea, a pesar del disparatado aspecto de alguna gque
otra idea, alternan de manera l6gica lag intenciones tanto plasti-
cas‘ c.omo e:ftra-plésticas entre la emocionalidad y la inteligencia
—loglqa_ ficilmente desentrafiable si se mira a esta pintura con’
una visién méas bien panoridmica que aisladora—, estags mismas
alternaciones repercuten en la pintura uruguaya de manera acci-
dental, en forma de inauditos saltos que se convierten en muchos
€asos en saltos mortales. Ese desequilibrio evolutivo no seria, em-
pero, tan aventurado si no hubiese, comg motivo céntrico dé los
desvios, el acatamiento casi idiosincrdasico a todo lo que se basa
de nuevo en la concepcién condicionada por el sentimiento, hasta
podria decirse anti, extra-intelectiva; de suerte que, si bien ‘di
cha t.e%ndencia significa, dentro de los especificos lu'gares de Sl;
creacion, una clara particula del proceso de desarrollo, ora de im
pulso, ora de reaccién, en el Uruguay vuelve a ser pri'mordialmen:
te, gl pretexto para no abandonar la antes mencibnada aplicacién
del instrumentg y la correspondienlﬁe interpretacion del hecho pic
torico. )

Muchos son los que se han quejado de este estado del arte
'actu_a.l: A estas criticas suelen oponerse algunas voces de pulido
o‘p.tlmlsmo .defendiendo el status quo actual o, en forma mas in-
cisiva, remitiendqo al plUblico a los méaximos nombres de la pintu-
ra fnoderna uruguaya: los Barradas, Figari y, entre los que con-
tintan su obra en el pafs, Torre§ Garcia. Y aqui eg donde =e
presgntan dos preguntas fundamentales: ;pueden ser estos maes-
tros indudables, Torres Garcia entre ellos, arquetipos del arte uru-
guayo contempordneo? Y, en segundo término: ;en qué consiste

la relacion de pintore i
; i s como los mencionado i -
Hico aptive qe oates s con el medio artis

mera.()b:;?emlf;::ér?mbaf prgguntas estan ligadas entre sf. La pri-
er ,de - pi‘nto? aclaracion del car:’zcter, en cierto modo autéc-
- t d '1 como. Torres Garcia (por encima, desde luego,
quier?ea exaltacion patnotera) es acaso la mas compleja. Hay
i enfi)af;o mc(;((i;;mrotundo, v1ene'n”a contestarla negativamente-.
Serin , 0s que tal opinién, excesivamente cerrada, no

e lo mAs elemental, a saber, que, en rigor de verdad, no

exis i
te una pintura uruguaya que por si serviria de base para’

semej i
pintuizntﬁ'ugﬁiigvad Yhdehser Torres Garcia arquetipo para la
laya como hecho estilistico, deberi

e A C , ria ser su arte o ung

det Iaslg:lgg;nila de lag mas r_)alpables innovaciones de la pintura

o s qufg{is élfcagas, o bien, obra de un genio inusitado, que

) § N un cuento de hadas, nu

o oo - t , nca surge en up me-
n carencia absoluta de los supuestos tradicionaleg y cultu-
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rales de este género. Habria de atenderse, por consiguiente, mas
bien, al reverso de la medalla, invirtiendo la pregunta: ;en gué
sentido puede ser juzgada la pintura uruguaya a través de la
obra de un Torres Garcia? Esto, por lo demds, encierra mas 10-
gica y razén de ser.

El hecho de mas capital jmportancia es que Torres Garcia se
formé en Europa, hecho harto conocido, pero tipico de toda pin-
tura uruguaya de su generacién, con deseos, no de ‘“‘patrimoni-
zarse”, sino de “responsabilizarse”, si se nos permite emplear es-
tag expresiones. En su exposicién de obras retrospectivas y re-
cientes, Torres Garcia nos da oportunidad de seguir esta su inquie-
tud a 1o largo de su desenvolvimiento y cristalizacion.

Resulta poco grato resumir en una condensaciéon un tanto for-
zada la vasta intencién y realizacién de Torres Garcia, enrique-
cida con toda clase de experiencias, habiendo rozado todos los
conceptos Dplasticos modernos. En forma esquematizada podria
asegurarse que en esta obra predomina el deseo de ordenacion,
perp si este deseo es, en primer lugar intencién, la realizacién
corresponde a un agudo sentido de la calidad pictérica que siem-
pre es la que define ulteriormente la obra de Torres Garcia. 1n.
cluso cuando e] artista abandona su ajustada interseccién del va-
lor-tong con el valor-tinta, para dedicarse directamente a una
pintura de treg colores, ¥, mis avn, de concepcién figurativa, no
traslinda la sustanclalidad de la pintura, que sus discipulos, en
ejercicios similares, ni siquiera alcanzan.

Ahora bien: toda formacién y contenido de esta obra se ale-
ja de un posible ligamen autéctono. Creemos que e] mismp maes-
tro estard completamente de acuerdo si subrayamos que su pin-
tura no responde a lo que habitualmente se produce en el medio
pictérico uruguayo. Es su pintura arte de experimentacioén, que
ya por si se contrapone al arrangue cegato que siempre, jninte-
rrumpidamente, trata de crear ‘“‘obras maestras”: esta mania de
pintar dos o tres ‘‘obras maestras” (en realidad, obras para el
Salén), por afio, concentrando en esta instantaneidad todo deseo
de creaci6on y cuyos resultados son harto notorios. Un cuadro
comg por ejemplo “El Estudiante” (N.¢ 19 del catilogo) que ele-
gimos algo arbitrariamente en el conjunto, es desusado en la
pintura uruguaya moderna y muy pocos pintores actuales empren.
dieron una tela con idéntico gesto.

La constante experimentacion, exenta de provincialismo, qu®
para nada excluye obras de gran aliento, termina por descubrir-
nos el fundamento del arte de Torres Garcia. El pintor ng ha
omitido acercarse a una expresién mds directa del mundo ¢i-
cundante; su afin de no dejar de emplear ninglin recurso le lle-
vé también a un tal terreno, pero es asimismo innegable que su
siempre alerta posicién de repulsa hacia el medio (;atn hostil
para é1?) impidi6 que Torres Garcia lo interprete, incluso en sus
contenidog positivos. Quizas el americano europeizado, en su tras-

mutacién hacia una vertiente, no puede —0 no quiere— desci-
frar las innatas virtudes de su continente que el europeo en Amé.
rica, el que se acercé a €l desde la otra vertiente, aprende a va-
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lorar,.tal vez por su criterio mds objetivo, tal vez por una gimple
necesidad de subsistencia espiritual... En Torres Garcia hay, a
la postre, un gran pintor, una gran figura aislada, tipico del ’es-
tado actual dej arte uruguayo desde Blanes hasta nuestros dias.

. La relacién de Torres Garcia con el medio artistico activo del
pafs, segin decfa la segunda pregunta arriba apuntada, puede de-
ducirse, en parte, de lo que vinimos diciendo hasta aqui; y en
ellp cabe establecer la también necesaria inversién de esia pre-
gunta, acerca de la relacién del medio con Torres Garcia.

Cuando Torres Garcfa vuelve al Uruguay en 1934, trae consi-
go el arte constructivo como ultima consecuencia de’su‘s baisque-
d.as. Derivada de las recientes expresiones post cubistas, esta in-
timamente hermanado con los asépticos ensayos configura,tiVOS que
se destacan por su evidente racionalizacién y autodisciplina y cu-
yo rasgo esencial es la simplificacion. Ozenfant llega a colo’car es~
te arte, encarnadp en un Mondrian, Doesburg y Vantongerloo, al la-
do de la academia, Meissonier y Mondrian son, dice, los I’nismoq
extremos, aunque en posiciones gpuestas. Aquf es &onde Torre;.
Garcia enc_uentra. uno de sus puntos de apoyo. Su constructivismo
parte precisamente de dichog experimentos, sus obras y, mds aun
sus t'eorias, son entonadas de este modo. Pero conviene :agregar er;
seguld:?, que gu rica vida de pintor, versatil en muchag estilizaciones
5U sutll. sentido de la materia plastica lo vuelven més artl‘stico’l
mas cédlido, que muchos de susg colegas americanos e incluso euro'.
peqs. A ]a inversa que Piet Mondrian, Torres Garcia nunca quiere;
dejar de hacer pintura, pintura en puridad, sonora, elemental.

. Con su constructivismo entré en un mundo cuyo cuiio estilis
tico 1o pemos esbozado ya. Torres Garcfa ha seguido el proc ;0
d.e l.a pintura pontemporanea en gran parte desde dentro, im ie
slonlsmq, fauvismo, “hipercézannisme”, cinetismo, neoplaéticisﬁnu‘
¥y, en fin, constructivismo. La pintura uruguaya jama asimil(‘;
como tal los aportes de estos t6picos; si bien es ciertg Zue hubo
pintores qI}e asf lo hicieron, incluso desde dentro también, ellos
como el mismo Torres Garcia, no eran sino aislados heroié:OS ca:
S0S, esto es: ‘casos”... Habia que buscar, por er’lde un pun-
to, d0n<§e e] arte de Torres Garcia convergiera con la n’lentalidad_
por decirlo asf, de la pintura uruguaya. g

Los discipulos de Torres Garcfa, (entre los cualeé no inclui-
mos a sus hijos), nunca tuvieron predileccién espontdnea hacia el
constr}lctivismo, lo que se comprende, teniendo en cuenta su : (ie
gen plct()r‘ico. El maestro confirmé con su obra este aislamie(;lrt(;
que su calidad de pintor le impuso en el medio donde le tocé actuar
después de larga ausencia. Su repatriacién fisica significaba, en
e]tcampo de la. pintura, un exilio. De ahi que su const,antt;
;‘s 011';10 a un% pintura rapsédica o representativa, ‘la pintura de

s Domingos , o es una contradiccién, comp algunos pretenden
Io;lglna renggaclon fortuita‘ de §I mismo, segln otros, sino simple-'
ev?dte un intento {19 arraigamiento. Empero, muchas veces parece
mler?tnmarse —adviértase que tan sblo nos referimos al relaciona-

to de] arte de Torres-Garcfa con la pintura uruguaya— que el
contrabalanceo de las dos tendencias que Torres-Garcia llama “re-
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presentacién visual” y “conocimiento espiritual” podria haberse sus-
tituido por aquel estilo elaborado por el pintor en Liorna y Ville-
franche, log ‘Veleros” y los “puertos” (arriba lo hemos llamado
“Hipercézannismme’) puesto que en é] se concentra esta sintesis
del plasticismo inteligente y la expresividad de que tanto carece la
pintura uruguaya actual. Podria haber sido, quiza, mas [ecundo
en otras muchas direcciones. Sin embargo, Torres-Garcia, como
unidad artistica, contemplandg so6lo su personalidad, jamas re-
nuncia a su prepia jerarquia en sus blsquedas. Y cuando ultima-
mente vuelve a la “representacion visual”, con todas sus conse-
cuencias, tal transicién no es para él, —jy solo para éll— sino
un nuevo paseo sobre el mismo n-.vel.

Al mismo tiempo resulta interesante y digno de ser estudiado
el hecho nada halagiiefio, de que desde este potencial de valiente
plasticidad, cuyos valores puede apreciarse en algunas piezas es-
peciales de la exposicioén, ciertos discipulos llegaron nuevamente a
una conclusién que se asemeja con parecido gemelo, al habitual
Aman-Jeanismo, ¢, al menos, a su intencién. Vuelve a cerrarse
el anillo con consecuencia fatal; fuera de 61 queda Torres Gar-
cfa como un gran pintor, gran figura aislada dentro del medio
de la pintura uruguaya moderna.

Acuarelas y grabados norteamericanos
1

Resulta interesante notar que aparte de todo aquel academis-
mo, moderantismo e ignorantismo, cuya aparicién ya mno vale
la pena fustigar cuando se presenta hoy dia, la direccion en
que se desarrollé la pintura norteamericana, se bifurca en dos
vertientes: una que tiende decididamente hacia Europa, o sea,
hacia una forma plasticista por excelencia, mientras que, por
otra parte, no es dificil notar que la segunda orientacién se en-
cauza directamente hacia una interpretacién de la escena norte-
americana. Ambas tendencias, puestas en tela de juicio, eviden-
cian riesgos, aunque no de la misma intensidad; empero, la sen-
cilla pregunta sobre su valor creador, su posibilidag de evolu.
cion, puede aclarar en cierto modo su contenido.

La direccién que se podria definir como-europea, es la que
gin duda ha realizado ¥y asimilado mejor el hecho pictérico, es de-
cir, la expresion que parte de la estructuracién y sincronizacion
de los invariables plasticos, revistiéndolos con el nuevo y pleto-
rico sentido de aquella materia, tan especialfsima para el arte
figurativo, que descubrio la pintura moderna. Han entendido es-
tos pintores con exactitud y fervor las conclusiones que ofrecen
los modernistas en Europa, lo qQue no impide que ellog sigan des-
arrollando la investigacién plasticista con iniciativas propias.

Estos artistas son auténticos, si no giempre genuinamente
norteamericanos, por cierto, siempre genuinamente pintores. A
ellos siguen los que pré.ct‘lcamente son sus epigonos, Y ya en éstos

7
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se advierte la falta de autenticidad, lo que obliga a hacer siem.
pre una distincién cuszndo se habla sobre esta corriente europea en
la pintura norteamericana. Por lo general son discipulos de una
academia americana; han pasado un afio o dos en Europa, y, lo
que es mas importante, por lo comin son talentos que han
dirigido sus esfuerzos hacia la produccién, y no hacia la inves-
tigaciéon, cosa que ademds, tendria que haber sido dificultosa,
puesto que estos artistag se mueven alejados de la esencia de la
expresion moderna en pintura. Es cierto también, (y esto viene
a dificultar un andlisis demas’ado generalizado que los juzgaria
c(‘)n estrictos conceptog extraidos del arte europeo), que estos
pintores no siempre se hallan ligados a las circunstanciag vitales
de su propia época o ambiente. Pese a que los maestros aislados,
arrir.)a aludidos, han dado un paso orientador que a la vez puede
servn"como indicaci6n, —preocupacién por una pintura que un dia
llegard a autonomizarse orgénicamente,— en sus epigonos, 1a ins-
piracién promotora suele venir de afuera. De ahi, pues, aun-
que resulta ingrata la comprobacién, situaciones tragicémicas,
artificiosas por su incertidumbre y falta de médula, pues si
hien no se reacciona estilisticamente, esto es, intrinsecamente
segun las necesidades de-una pintura de esta fndole, y no exterior.
mente. con temas, ante las vivencias propias, tampoco se pene-
ira por debajo de la epidermis de la pintura europea. Dicho bre-
vemente y enunciando un ejemplo: Picasso y Braque crearon en
FEuropa una nueva pintura, porgue su época marcaba una fase
n_ueva en la historia humana, y demandaba una adecuada expre-
sién. Demuth o Stuart Davis, en cambio, buscaron en América
una pintura nueva —nueva para América—, pbrque Picasso ¥y
l}raque habfan creado una pintura nueva en Francia... Cabe se-
fialar atn por afiadidura, que el espiritu de lags obras de Braque
y Picasso fué conocidp por los americanos g través de discipulos
de los pintores cubistas, de modo que la apariencia, por lo visto,
no era una apariencia, ni siquiera fidedigna, ya que ngo legitima.
1105 pintores que se dirigen, en cambio, a la escena norte-
amgrlcana, no ofrecen entre gus filas ningiin artista que pueda
egu'lpararse con uno de los maestros que hemos nombrado al prin-
cipio. . ‘ T
En primer término, quizi por la gran ignorancia del instru-
mento. Al deseo de dar la imagen inédita de su mundo, no se
amalgama el tacto del pintor, el espiritu realizador que conoce
aquellos medios que estdn al compis de una visién moderna. El
regionalismo no tieme sino un efecto pintoresco; mas leg impor-
tz.l retratar el Rio Blanco en Sharon que darnos una esencia picto6-
rica de su “clima”. Existe allf una inocencia singular en el uso
de 1{1 expresién formal, y es interesante observar cémo a veces
el pintor se tortura para llegar a una sintesis expresiva yendo
por los miés d(_esusados caminos. Hay mucho automatismo en es-
;115 S(::)r:s;lr(i)énsl. no, un dificultosp inventario de objetos naturales
r 1 ap cia, que puede ser de mucho esfuerzo y mucha de-
dicacion pero% que nada tiene que ver con la pintura.
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Comenzando con lag obras de los maestros, es preciso sefia-
lar, en primer término, las acuarelas de Marin y Feininger, a las
que se suman inmediatamente, las de Weber y quizds también de
Grosz. Marin es el maestro de la gran improvisacién, del im-
promptu pujante. Todas susg obras se concentran en una sintesis
.emocional que mejor expresa el cardcter de sus motivos que las
elucubradas copias de muchos de sus colegas. Marin tiene un
conocimiento, no sélo técnicamente profundo de su medip par.
ticular, la acuarela, sino también de la coordinacion expresiva de
sus signos. Las acuarelas expuestas (26, 27, 28, 29 del catilogo),
muestran, sobre todo, un contenido méis emocional y material
que otrag anteriores, cuya caracteristica era un esquematismo
demasiado desprovisto de jugosidad. Nos ocurre ver en Marin el
més agudo refinamiento de una concepeién esencialmente natu-
ralista, logrado con una sabiduria de la materia plastica que no
excluye el “fauvisme” de su aplicacién. Sin embargo, Marin pa-
rece incapaz de ir a una ordenacion més racional y ambiciosa de
sus impactos; una de sus acuarelas “Cruce de Calles”, (N9 30) ¥y
el grabado edpuesto en la otra muestra, no som otra cosa que
una desesperada yuxtaposicion de fragmentos. Feininger, maes-
tro de un cubismo muy personal, profesor de la Bauhaus e inte-
grante, con Klee, Kandinsky y Javlensky, de los “Blauen Vier”,
est4d representado con dos acuarelas de particular delicadeza e
inteligencia. También, Feininger sabe dar la méaxima expresién
plastica con su medio; auténtico pintor de las escuelas modernas,
utiliza incluso recursos quea son, para el acuarelista cldsico, ac.
cidenteg de procedimiento, lpgrando mucho de su fluidez y de su
goltura, haciendo correr el ¢olor y la tinta de los contornos li-
bremente. Max Weber no es propiamente un pintor de acuarelas.
Dos esbozos pequefios ¥ un gouache llevan el cufio de un artista
cuya capacidad emocional sobrepasa toda la rutina de la pintura
norteamericana y le hace aparecer como un pintor de garra, de
profundidad, que bien puede colocarse al lado de log grandes ex-
presionistas europeos, aunque las tres obras no llegan a dar la
pauta de su arte. Grosz, finalmente, ha tenido una evidente de-
cadencia desde su estancia en log Estados Unidos, que ¢1 mismo
admite no sin manifiesto cinismo, (“las ideas varfan constal}te—
mente, un billete de cien dolares, en cambio, siempre es un blllef-
te de cien délares”). Sus tres trabajos, un Doco recarga!ios qui-
z4s, le muestran como habilisimo conocedor de la materia, pero
s6lo los dos de la época europea llegan a convencernos (Nos. 39
y 40): y no ohstante a pesar de ser de los afios 1929 y 31, ya no
demuestran el vigor y la honestidad en los medios de otros an-
teriores o simultdneos. ..

Nuestra opiniéon gobre Demuth y Davis la hemos ya antici-
pado. Los dos tienen un deseo elocuente de “Moderniti”; em-

pero, no dominan la expresion que tal designio requiere. Stuart”
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Davis es superficial sin tener el encanto de Dufy, al que induda-
bleme'nte sigue, mientras que Demuth carece de una nocién de
espacio pictérico. Este es un problema complicado; limitémosnos
a seflalar que en todas sus obras (Nos. 36, 37, 38), falta un gran
1~1tmf) que una lag masas y las tintas, un equilibrio que ng se
consigue s6lo mediante el peso y contrapeso de direcciones de
planos‘y ornatos, sino mediante el desenvolvimiento inteligente
y sensible de todas las dimensiones creadoras en el cuadro. Na-
((1121 n;is tlevi(?entc.a ((11ue el desequilibrio producido por la vac'iedad
gulg izquier superio “Caj j ”
o S et q perior de “Caja de juegos”, (N.¢ 36), o
Entre los grabadores se destaca la madera en coloreg de
We:ner Drewes. Si mal no recordamos, este grabador vienz de
la “Bauhaus”; en todo caso su dominio de la trasposicién hacia
el plano y el signo es incuestionable. Drewes consigue calidades
de ext_raordinaria originalidad y fineza en sus colores y planchas
pero sin abandonar su pureza de las formas y el depurado dina‘:
mismo de composicién. Un puerto de Feininger se suma a esta
c}?.se de grabados en la mencionada exposicién, y especial aten
cién capta un vigorosamente delineado “Juez” ’de William Grop-

s u se t st gra
per, que muestra en este rabado comgo hermano es pIr it
ual de

3

Mencién aparte merece “Pop” Hart. Este autodidacta pal-
pa: mucho mas integramente la representaciéon original y deter-
mlnz'mte de un motivo, que muchos de los que intencional y pre-
tensmsamgnte tratan de hacerlo. Hart. es una especie de Pascin
robusto,.sl esto no eg una paradoja monstruosa; con ella quere-
nos ’de.mr que ¢l vagabundo americano tuvo la misma visién agu
d'a, 4acida, del mundo, que el vagabundo judeo-bt’xlgaro-francés:
ciertos trazos recuerdan a algunas escenas populares africana‘,s
0 cubanas de Pascin, aunque es innegable que Hart es mas va-
gabundo que pintor; su mirada se encanta con lo nuevo, pero le
falta el sentido nervioso, inteligente y altamente pléstico, del (;)rL
mero. A ambos une un mismo desprecio por lo pintoresco.

‘Entre los que penosamente tratan de elaborar lo que Hart in-
tuyd, se encuentran Edward Hopper, Reginald Marsh, Adolph
Dehn, Charles Burchfield y Aaron Bohrod. Su estilo n,o difiere
?ayormente del que utilizaron Winslow Homer, Maurice Pren
ergast y George Luks ¢ Sargent. Estos tltimos artistas sirI
zmb,argo, era'n precursores, -valientes en su tiempo, conoce(’iores
Piesg I(I’I-atEI‘la y conscientes de sus medios. Lag acuarelas de
u ergast, sobre todo, acusan una distincién muy peculiar.
mgpptlelrlédl\idar.sh, Dehn, etc., gtc.., se han detenido, usando log mis-
retxs-oceso os},Io Yy un detenlm'lent?, también en arte, significa
b oo . : pper e§ m.uy m}nu01oso, un arte de relojero, pero

poder de armonizacién ni de sugestiéon. Marsh eg un caso
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muy especial y muy aleccionador para estos tortuosos caminos
desusados que anteg hemos indicado. En una pelicula, pasada
hace afios ante un publico de artistas en Montevideo, que mos-
traba el trabajo de los mis conocidos artistas norteamericanos,
también se estrené al geftor Marsh, un bien nutrido, simpatico
gefior, no exento de cierta voluminosa juventud y elegancia pro-
vinciana, que nos familiariza con su método de trabajo: largas
horas inmoviles en la ventana, de repente €] usc insolito de un
largavistas para mirar una escena callejera, y una por cierto muy
amanerada trasposicion al carbon de esta escena sobre un lienzo,
— un método, en fin, que demuestra con cruel claridad que el
sefior Marsh no sabe dibujar... Tampoco sabe acuarelar, aunque
es indudable que sabe fabricar acuarelas. Sus colores son tur
bios, recargados, ramplones, y sin el mds minimo resplandor, tan
propio de la acuarela; isu dibujo el @el ilustrador, de manera que
mucho es de extrafiar que los trabajos del sefior Marsh no figuren
jaméas en el «“Qaturday Evening Post”. Las figurag en los cuadros
estan pintadas segun molde, todas parecidas al sefior Marsh en
persona: bien nutridas, simpaticas, no exentas de cierta volumi-
nosa juventud y elegancia provinciana.

Dehn es un muy buen acuarelista, pero un pirtor menos ver-
s4atil. Sus cuadros son impecables desde el punto de vista del
medio, pecando, sin embargo en materia de composicién y tras-
posicién de colores, Burchfield es también apagado de color, no sin
calidad, pero apegado demas’adg al detalle, y sobre todo, con una
tendencia molesta hacia lo pimtoresco. Para Burchfield, una ca-
1le es una calle, y no una zona del conjunto de la composicion;
de este modo, esta calle resulta como un gran vacio en el plano
del cuadro, y un punto muerto en el espacio plastico (“Fin del
dia N.e 15). Bohrod es mag detallista atn, insulso, grotesco sin
quererlo.

Muy ilustrativa del deseo de ciertos cultores de la “Ame-~
rican Scene’, de buscar temasg Y motivos inéditos para su arte,
es una litograffa de Lowrick “Una Puerta a la calle”’. Este gra.
bador sigue a lo que gheeler (no en exposicién), se propusc rea-
lizar. En efecto, el motivo de Lowrick es inédito, o sea, fuera
de rutina. Sin embargo el procedimiento con el cual dicha obra
estd realizada es tan anticuado e inexpresivo que el esfuerzo re-
sulta infecundo. Motivos gin trascendencia aparente trataron
también los cubistas (;cuantas “Sillas”, “Jarrones”’, o demds ob-
jetos humildes se pinté!) pero no es, en este caso el motivo lo
que importa, sing precisamente la capacidad re-creadora del ar.
tista. Otros artistas se han empefiado en inventar una técnica
nueva: la serigraffa. Creemos que este material, conocido para
¢l pintor de letras como “planograph”, es inadecuado para la ex-
presion pléstica, ya que Sus mediog son demasiado restringidos.
£l color es insipido, sin vibracién, y no existe sinp una sola
manera, plana y delimitada, para aplicarlo. Landon, en “Brocklyn
PBridge”, hace de estas limitaciones una agradable sintesis, pero
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no creemos que se pueda ha

Cer estp continuamente :
tas que buscan la corporeid - Hay artis-

 bu ad en la serigrafia, mediant
yuxtaposicion, de planog y una fusién de éstos mediante p?mlt]::

mientos, lo que, a ]la Dostre, e ipi
, _Que, , €8 horripil.
ta de sensibilidad muy considera.ble.p wle ¥ demuestra una fal.
o ch? :12Loraatlsct:1"dbé Schanker, sabe utilizar este procedimien-
c ) ldad pictérica, buscand n “
val”), matices y valorizaciones nobles, © €% =i obra (“Carna-

Ben Shan y Morris Graves,
dos Pintores jovenes en busca de
una inquietud simpaticg Y una pre
for{na que los eleva en sus prop
racién de Hoppers Y de Marshs
¥y Hartleys, es una carga muy p’e
y ellog han de pagar sy tributo a
tura' exigua. Su problema jes
dualismo entre 1g esencia]ida;i
lag amalgama,ciones, a las cuale
logradas. Su desep de originali
de la pintura, Ya que la buscan
9ontemporaneo, sino en o cond'ic
jeto. De ah{ .que creemos que si
arranque valioso Y constructor,
.con las leyes y el espiritu qe] a’rt
la cual llegue g evolucionar,

entre Jog acuarelistas, parecen
su peI:fiIJ A ambos caracteriza
oqupamén bor e] contenido y la.
0sitos. Sin embargo, una gene-
¢On muy, muy contados Webers
sada para estos nuevos pintores,.
la despreocupacién de esta pin-
en 10. principal, precisamente o]
blastica y ]a representacion, y
9 suelen llegar, no siempre son
dad los aleja, a veces, alin més
flo dentro del proceso del estilo
lonado por 1o literario Y el su-
empre sigue siendo un punto de
aquella, Jegfitima compenetracién
€, cualquiera sea ]a direccién, en

Hans Platschek.
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IVAN EL TERRIBLE

Biisqueda de nuevos medios de expresion artistica

Como previa declaracién a todo aserto que se haga con res-
pecto a la primera parte del film de Sergei M. Eisenstein, Ivan el
Terrible, cabe la forzosa salvedad de que con sb6lo este fragmen-
tario conocimiento, resulta imposible llegar a una aprciaciéon va-
ledera de los alcances y cualidades de la obra en su totalidad.

La concepcién de REisenstein, es meditada, matematica, con
un designip previo al que se ajusta posteriormente. ;Qué abar-
ca y qué logra aqui esa concepcion? Acaso no lo sepamos nun-
ca, puesto que la exhibicién de la segunda parte de Ivén el Te-
rrible ha sido diferida por la censura rusa, y que la tercera y ul-
tima no estd filmada todavia.

Lo que aqui se afirma, pues, no es mas que la apreciacion de
un trozo de la pelicula, tomado aisladamente; y en consecuencia,
una apreciacién desde una perspectiva que puede ser errénea,
de ampliarse con las incégnitas aportaciones que en un mafiana
pueda traer el restg de la obra.s

Al espectador que ha aprovechado la casual coincidencia de
que en Cine Arte se exhibiera simultineamente otro Ivan el Te-
rrible de la misma procedencia soviética, el realizado por Tury
Tarich, se ve sorprendido de inmediato por log criterios diame-
tralmente opuestos y unilateraleg ‘con que se encara un mismo
tema, un mismo ambiente ¥y un mismo personaje: el aplastamien-
to del feudalismo ruso por el zarismo; la corte de Mosci en el
siglo XVI; y el zar Ivan IV.

Criterios, el de 1927 (Tarich), y el de 1942 (Eisenstein), que
obedecen a la linea de conducta del régimen soviético, variante
segin el momento histérico. Con 14 Revolucién: denigracion
del poder absoluto del zarismo. Con motivo de la guerra con Ale-
mania: exaltacién de la nacionalidag rusa, que debe unirse por
obra de un fuerte poder central.

Tarich con su obra evocaba un ambiente brutal, una Rusia
barbara, pais asiatico, temblando bajo la bota de un tirano. Ivan
el Terrible nos resulta, allf, un sultdn depravado, libidinoso, ase-
sinp y sadico; nunca un estadisia, sino un vesanico que explota
a los boyardos en provecho propio, sin beneficio para su pueblo.

Mientras que Eisenstein nos trae ahora a dicho zar como un
santo vidente, que tiene la misién de lograr la unidad rusa pa-
ra hacerla una tierra progresista y liberada de influencias ex-
tranjeras. Su corte no ¢s groseramente asidtica; aparece abi-
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zantinada y un tanto europea, con ciertos cortesanos que visten
como figuras de El Greco o Holbein el Joven.

En Ivian el Terrible de 1927, abigarrado era el ambiente, abi-
garradas lag situaciones de un complicade argumento. En su vi-
sualizacion de 1942, Eisenstein simplifica todo, estiliza los de-
corados, los trajes, log hombres y hasta la historia,

Tarich trabajé en su obra como un hibil creador, capaz de
hacer muy bien las cosas, e incluso renovd, vitalizandolo, el di-
ficil] génerg histérico. No gbstante, gu obra es limitada y no pue-
de compirarse con la elevacién buscada y conseguida en el film
de Eisenstein. .

;Cudles fueron las miras de este gran dimector al realizar
Ivan e! Terrible? Una (de circunstancias) politica; otra, estética.
Eisenstein en la cinematografia muda se habia creado un estilo
propio, lirico y revolucionario, extrayendo del montaje de sus
films, verdaderos cantos cuyas estrofas eran iméagenes. Con el so.
nido busca una nueva foérmula artistica que ya se insinuaba en
1938 con Alejandro Nevsky, la ‘“‘sincronizacién de los sentidos”,
que estudia en su notable libro EV Sentido del Cine, partiendo de
una transcripcién de E. M. Forster: “...en verdad, cuanto mas
se desarrollan las artes, mas dependen entre si para su definicién.
Pediremog prestado a la pintura primero, y le llamaremos mo-
delo. Pediremos luego prestado a la miusica y le llamaremos
ritmo”. ’

Esta teoria no es nueva para el teatro; viene desde los tra-
gicos griegos, pasando por Calderén; y Wagner le di6 nueva vida
con gu “drama musical”. A su vez, en el cinematégrafo, El Sueio
de una Noche de Verano de Max Reinhardt y Wilhelm Dieterle
signific6 una mdés atenuada incursién por los terrenos que pisa
ahora el genial director ruso.

;Adénde puede llevar esta teoria al cinematégrafo? En esta
etapa experimental poco puede afirmarse, pero supongo que, de
‘someterse las otras artes a su forma y desarrollo, su contenido
'se veria enriquecido (un film tendria mas ‘“cuerpd’), aunque
en ultima instancia en nada se modificarian sus leyes propias.
Da lo contrario, de ser la cdmara filmadora un simple registro
de pintura, misica, teatro, ballet, etc., no se produciria otra cosa
que hibridos engendros, gque alternados nos darian una masa caé-
tica. Queda también otra alternativa: que en manos geniales, se
.armonicen todos los elementos artisticos, fusiondndose en un arte
nuevo de luminoso futuro.

Eisenstein, en la secuencia de la coronacién de Ivdn, y en
menor grado en la del festin nupcial, nos proporciona un atisho
-de lo que podria ser ese arte del mafiana; mientras que en la se-
cpencia del sitio de la ciudad de Kazan, aporta una espléndida
vision de arte cinematografico, utilizando subordinados valores,
dramaAticos, pictéricos y musicales.

Ha contado, cierto es, con cooperadores tan extraordinarios
<€omo el misico Sergei Prokofiev; Tissé y Moskvin, en la fotogra-
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fia; y un notable conjunto de actores, encabezados por Nicolal
Cherkassov en el papel de Ivan,

Las posteriores secuencias, excesivamepte lentas pax"a poder
extraer un mayor fruto de los valores plasticos, ¥ donde. jrrumpen
en demasfa monoélogos, didlogos ¥y .co.ros, retardan la accxél(; y desi
equilibran la espléndida unidad inicial! de la Obr?..-Nos eJ'eu:3 e
remanente de un drama de grandeza s‘hakespearlana., una op ri,
una pantomima, que, destrozadas, ‘se Qxerden, ref:omlinzar; iitic'
trelazan .en e] fondo de cuadros plctél.'xcos y volum_enufs arqu . i-
tonicos; en tanto se escucha a los _artlstas pronuncmrdralsesRa:lSri{;
buidas a un ayer, pero que se refieren a problemas de ‘a
a hlgi-’(‘)duce esta primera parte de Ivan el Ter’ri‘ble, un sentimfiené(())
de confusion y a la vez de refinado goce estético en su pro utn‘n
bucear para sorprender formas desusadas. Al .parecer, 1];]1s,ens e;n
ha fracasado por no alcanzar plenamente su intento. ero Clu

magnifico es su fracaso.

«pASION DE LOS FUERTES”

La conquista de nuevas fronteras y su colonizacion constltu'_.
yen un leit motiv en la literatura norteamericana desge IS;USP(:)I:‘
genes, Y en el cinemagégrafo desda 1903, cuando Edwin L.
ter inici6 con El Robo del Gran Tren el género cowboy,‘esc?-. .

Entonces, la hoy ingenua obra de P:orter, ng sélo sxgnixcomi
apertura de un mundo nuevo -para el cine —el Far We‘st—T,’ ) ,
la afirmacion de un lenguaje, el de las imé:genes en. accion, ;.e
que se atuvieron l0s realizadores norteamericanos en (yzontr% k
otras tendencias de principios de siglo, como el Film d’Art r%ll -
c¢és vy las operdticas producciones ita!ianas. Pueg nada resulta
més directo, mis elemental, para testu‘n(.)x}iar el valor de lo pltl(;
ramente cinematogrifico que las posibilidades de permanen
movilidad que ofrecen los films de cowboyS, con sus veloces per-
secuciones, caballos desbocados, d;ligencias dando tumbo.s por
polvorientos caminos; y los combates: de blancos contra mdxé);,
de alguaciles contra cuatreros. EIl desxel:to y las prad.eras no s_
cierran en estréchos escenarios; el horizonte y el cielgp son su

ites .
liml'tE:tos elementos usados DPOr Thomas H. Ince en las peli(igllasi
que interpretd willlam S. Hart, llevaron el género .a la ca egg_
ria de arte: las luchas colonizadoras son noble material vp’ara epde
peya (1), y aunque los cowboys en la pantalla sean héroes

(1) Véase el ejemplo de Martin Fierro en la literatura de la

i e la Pampa puede trazarse una
Argentina, con cuya conquista d B e en tren o

curiosa paralela a la del QOeste norteameri
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relatos en su generalidad pueriles y repetidos, a causa de los pi-
blicos a que estin dirigidos, no merecen la total condenaciéon que
ha recaido sobre ellos, ya que en manos de un artista son asunto
tan valederg y elogiable como el que mAs. Me remito a la prue-
ba: los films de Ince, o, mas cercanog en el tiempo, El Caballero
del Desierto, de William Wyler, Conclencias Muertas de William
Wellman y Pasion de 10s Fuertes, de John Ford.

Este ultimo director ha hecho grandes films del Oeste; en la
época muda, El Cabalio de Hierro; en la parlante, La Diligencia,
y ahora Pasién de los Fuertes (My Darlting Ciementine). Ellos
forman parte de un vasto conjunto de obras dispares en su conte-
nido y tratamiento, en las que se entremezclan lo poético, lo psi.
cologico y lo social; y en las que a través de susg diferencias se
afirma poderosa la personalidad de su autor.

En Pasién de los Fuerteg John Ford visualiza un pelato gin
mayores originalidades, utilizado ya en otras pelfculas que tratan
de la vida en las zomas fronterizas de los Estados Unidos en el
transcurso del pasado siglo; narra en imagenes, haciendo “cine”,
huyendo del dialogado que viciaba otras de sus realizaciones, qui-
z4 mas hondas y mds importantes en otros aspectos. Los didlo~
gos, cuando los hay, son breves, sugestivos; la fotografia, es
siempre de un valor plastico inusitado.

No obstante, sus iméigenes no son hermosas porque si; John
Ford y su fotégrafio Joe Mac Donald mueven las cdmaras a lo
largo de escenarios previamente disefiados, buscando la consecu-
cién de estampas animadas, es cierto; pero ademés corporizando
la atmoésfera de los sitios en que se desarrolla el drama. Particu-
lamente: un pueblo dormido en la noche del que salen islag de
luz y ruido al desplazarse 1dS personajes; una taberna que resulta
pesadillesca por sus multiplicados faroles y desmesurado mostra-
dor; y sobre todo, el establo, lugar donde culmina la obra, al dar-
nos la sensacién angustiosa de espera de un amanecer en el que
se iniciar4d la lucha. (Momento de antologfa, sin olvidar el prece-
dente de Alejandro Nevski, de Hisenstein). Allf, Ford obtiene el
climax de Pasién de los Fuertes; los caballos, como un mar agi-
tado, se interponen entre los hombres que pelean, y una diligen-
cia envuelta en nubes de polvo cruza el campo de la accién im-
pidiendo que el sheriff sea asesinado.

No hay que olvidar a los tres extraordinarios actores que
colaboran en el film: Henry Fonda, como el sheriff de Tombs.
tone, Walter Brennan, que hace un ladrén de ganado, asesino sin-
escripulos, que amalgama en su personalidad un sentimiento pa-

ejemplos, en el cine argentino, Pampa Béarbara, de Lucas Demare,.
recientemente exhibida en Montevideo, que ofrece evidentes seme-
janzas con La Diligencia. Sefialo de paso el interés del film rio-
platense, a pesar de que sus ampulosos dialoguistag son un las-
tre para el trabajo del director y el fotégrafo.
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JUANA DE ARCO EN LA"HOGUERA

La temporada musical veraniega fué como siempre suficien-
temente diluida (por no decir inexistente), para que el aconteci-
miento principal sea sin duda en ella la repeticion de “Jeanne
d’Arc au Bicher”, en el Sodre, en homenaje a las delegaciones
extranjeras que agistieron a la trasmision del mando presiden-
cial. Y en verdad no estd de mas volver g ocuparse de este “ca-
so Juana de Arco”, después de unos meses de alejamiento.

Y decimos ‘“cago Juana de Arco”, porque fueron tantos ¥y
tan diversos los comentarios, criticas o elogios orales o escritos,
cuando su estreno, que llegaron casi a anegar la obra en un sin
fin de explicaciones y aclaraciones capaces de hacer d‘hdar a
los mismos autores, del significado de su obra. Personalmente,
confesamos haber participado en el debate; desde estas mismas
paginas, contribuimos con una especie de ‘“mise au point”, al
caos general,

Clarificado el caso, por lo menos un tanto, volvemos a la
carga. Y lo primero que sentimos es extrafieza ante la tan
clamoreada “dificultad” de la obra. (No nos referimos, por
cierto, al aspecto técnico). Parece como si en vez de hacer la
obra fdcilmente accesible, se hubiess trazado en torno
senderos sinuosos de razonamientos y demostraciones.
m:’xs concretos, ponganios un ejemplo: el programa nos explica,
mgeniosamente por cierto, qué juegos sutiles de intereses poli-
ticos, de codicia, de amor propio y de odio estan representados
en la escena llamada “Lia Invencién del juego de cartas”, cuan-
do Regnault de Chartres anuncia: “He ganado! *“Quiero decir

que he perdido!” y Guillaume de Flavy contesta: “He perdido:
tengo los bolsillos colmados de dinero!”. Tales explicaciones
son —o deben ser— efectivamende exactas. Pero en cuanto a
la comprensién de la obra, introducen demasiado, razonamientos
complejos y conocimientos previos para que pueda llegarnos con
frescura, directamente la impresion buscada. En cambio, pres-
cindiendo de tales aclaraciones, es suficiente con sentir esa im-

presion: confusién absurda, ilégica, que sin duda alguna qui-
S0 eipresar Claudel.

a ella
Para ser

Eso, en cuanto a la obra en si. La parte escénica de la
versidn que de ella se nos ofrecié en el Sodre adpleci6 del mis-
mo defecto de oscurecimiento volundario, quizds por deseo de
estilizacion, de depuracion.

Evidentemente, el amplio escenario gris, las figuras grises
con la tnica nota de color de la hoguera, Juana de Arco y Fre-
re Doniinique, con sus escasos, sobrios y bellos movimientos y
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sus efectog de luces, constitujan en si un es{)ea(jitcigiloa l;zrgxt?:::
Pero gue no por hermoso dejaba dfz ger una1 rEdad 2 la obra.
Sin pretender evocar aqui el ambl-gnte de 1& e rares ”g(Sti-
cordemos que fué austera y desmedida, que l1as e etortes:
cag fueron sobrias y puras de lineas, pero recartgea bsrlesc(). hos:
que juntd a la mistica reinaba lo pesadamenn e s, wna
bien: vimos en esta version de Juana de Arcolre o e
Imtad Media escutlida, severa. Una BT TG Chionta a Ja imi-
i ero por sobre todo 1m ;
Egid&i’ gio dle) ella Claudel en la obra mte.rp‘ne‘tada. o can
) Claudel no es Péguy. Honegger no €s Qlivier Mestsmg ,la -
del, poeta mistico es tamb.én, e ;ﬁ:al{;ﬁzlu;n;nssozé?idoe Jrething
rra, con alma de s6lido campes > ama su O enal
sus solidas alegrias en las qu.e encuentra re ;330 su.pértitura

ios. Honegger lo sigue fielmente v n}ezc a en oy
(tl(‘)adez es.tas fendencias apaéeilte;nenzi dl?;mvt:f{e;;dn;ﬂo;u;z allse

idad la fuerda y ¢
%‘i;(:lc%:e ;Oreg] acrclm?ﬁn:gales una obra fuertementf comlt':Stsidt‘)ji;, Iiz:—
la estridente vulgaridad de clertos n}qmen 0s es blamoe.
10 S e e mie g 3 snes o 05, P
i el Sodre y ,
(::;raa,eljag:;:lsa eélobriedad que a su Vez contrt.bql%ladgfcgsssf;‘iﬁé
Claudel, gue (mal que le pese al “comi:n ‘anzramaticonb(}gdi_
y a muchos mds), intitula s.u obra “Ora Orlo'b'(j D Are
i i ja Gallimard, 1939), concibl ean 1
gfn%sﬁclflér’f’l' e};‘ g)tl)‘;?;latotalmente escenificada. 1Da mdlicxif‘;?lltlg:
Y 'inci mov

etalladas sobre el decorado y los puncu.)a es movimlentos
(l:r:clzﬂ,,niios; recordaremos algunos: I.a escena prlmel;laaL .e‘s‘g?laillla('ilcez-
da “en la oscuridad”. Al iniciarse ]'la escena segul ih,lminada e
t4 entre sentada y arrodillada al pie de un ?ost;,.\re e e,
un reflector. Entra hasta el pie de 11; I}E)_gct;s_l:ﬁ h;edicho o
g ibro”. Cuando Juana pronuncla: it : 3
lc;sn \:loI::elsbdisminuyen hasta lo imperceptlble y una reéfslf:tso; ;lilexz?a'
na a Frére Dominique. Hacia el final de la~escen . o e o 1as

imer escalén, y Juana hace la sefial de !a c '

O s one l(Flenadas Tales son algunas de las indicaciones de
man(()isl‘encaaﬁn en l‘a versién esquelética que se Nos presento, no
.glz;)l;e:e, sz’do muy dificil atenerse a.enas. }En canl})lc?lelslttaogoseg;:s
tifico con algunas innowaciones “01‘1g1na1es : movu'n“ tos de 8
Catherine ¥y Marguerite, y de la Vn'ge , q ‘

lican por el hecho de que la voz se Oye mejor del frente
Slile;{;)c:acnario que del fondo. Y pasemos pOT alto ev1dfantes tcortl(-)
ltrasentidos de algunos movimientos e§cén1cos cc_)n‘ e‘l‘cﬁs;?lgs lea.
hablado: por ejemplo, cuando el Aparitor anuflclg. o omila
derecha y a la izquierda, y recibid vuestras insign a(sl. ;eCha e
rines que figuraban los asesores, ni se colocaron a eeros e
quierda, ni recibieron sus insignlas, cabezas de ca.rn“HaC,e(1 mo
dice el texto. Un poco mas adelante, Porcus ordena: aced e
trar a la acusada”. Pero Juana de Arco, que pOr otra pa s
encaramada en lo alto de la hoguera, mo aparece en su P >

dos campanas,
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«contrariamente a la expresa indicacién de Claudel. Y finalmente,
a la “Invenciéon del juego de cartas” se agregé uma nueva inven-
cién: la de representar a cada pareja real por un solo bailarin, de
frente y de espalda. Se imagina facilmente el conflicio que ha
de plantearse a los mencionados intérpretes cuando un heraldo
comenta que “los reyes cambian de lugar” y otro recalca que
“las reinas mno cambian de lugar”... Cruel indecisién, que no
contribuye a aclarar las cosas en lo que al ptiblico se refiere.

Notemos que todas estas criticas, —y hemos extremadg 1a se-
veridad porque la tentativa merece un anilisis estricto — se re-
fieren al aspecto escénico de la versién. Pues a nuestro juicio, lo
mis censurable en ella, en el fondo, no son los errores mas o me-
nos subsanables que apuntamos mds arriba, pero si el haberse
atenido a una golucién intermedia, a medio camino entre la re-
presentacién teatral, tal como fué concebidia originalmente, y 1a
simple ejecucién musical de concierto. El renunciar completamen-
te a la parte pldstica de la obra, hubiese dejado al oyente abso-
lutamente libre de desplegar su imaginacién, y hubiese evitado
imponer a la vistta una sobria uniformidad gris muy hermosa en
sf, pero que g6lo responde a momentos de la obra.

Seria més que injusto dejar de sefialar que este aspecto viswal
de la obra es lo que se ha llevado casi uninimemente la mayoria
de los comentarios, 1o m4s evidentemente criticable, pero también
lo menos importante. El aspecto musical, que lo es mucho mds,
se ha dejado un poco de lado: y en ese sentido, todos los elogios
son pocos. Las dificultades de la partitura son inimaginables; sin
embargo, orquesta, solistas y coros, soportaron dignamente a com-
paracién con versiones realizadas en Europa. S6lo era de la-
mentar que entre los papeles hablados, algunag voces lucieran un
francés tan horripilante. Notemos al respecto, que la versién “de
concierto” prevé cortes importantes en log dialogados sin musi-
ca, cortes que hubiesen sido oportunos.

En resumen: con Juana de Arco en la Hoguera, oimos una
versién en todo punto elogiable y de alta jerarqufa. Vimos un es-
pectidculo hermoso, de gran belleza plastica, que denotaba muy
buen gusto, pero que era ajeno a lag exigencias de la obra. En
cuanto a las explicaciones del lujoso programa — y en general a
todos los comentarios que se hicieron g posteriori, es indudable
que tales pretendidas “aclaraciones” interpusieron una cortina de
humo, con mucho olor a erudicién, y a veces .a erudicién fresca,
entre la obra y los espectadores.

DOS CONCERTISTAS EN MONTEVIDEO

Nibya Marifio y Witold Malcuzinsky son dos pruebas patentes
dg que la admiracién del publico por los intérpretes, esta condi-
cionada en mayor grado por razones extra - musicales que por
valores propiog de su arte. Ambos pianistas, que acaban de actuar
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inj . 1 d i 10
video ozan na a.dnn]acléll lnjusta Y a
en Monte s 8 de u eclr ne
pretendeﬂlos slgnlflCa.r que tal admllaclén seq exceslva, sino mal

dirigida, ininteligente.

Nibya Marinio
i ue
Nibya Marifio esta demasiado Ylnculada a gosgzrosnapaé':rr%ra
intervenga en el juicio del pﬁblqu el recuerdo e e
no ln_ . consagr6 en el extranjero, pudupos seguir uy de
corca. b_len Ze de todas sus etapas. Por ello mismo se fencg e
gg{::, 11;;a:,)p?niones extremas; la verdad, como siempre, €s ,
el mgglsoﬂetractores afirman que no €S s‘mo. uzla nﬁ(;lé(;ert;:ii gi
técnica brillante. Quizds tengan rz_izén en c%frl;p(l)ica uné st
olvidemos que es una gran concertista. 1\}13'.7)0; D e hava de
lidad formada, definida, orientfida, Que‘ iby Marino o e habla
cas laramente DOT determinado estilo, es echo % pre-
e lo que se refiere a honestidad artis 2. Sy pre
o Sll'faVOI'y e;da pof autores que podriamos 1lamar pl{m‘s o
et 1‘1:1arc” de técnica instrumental robusta ¥y de sentln}len o
!c];::'—:fn:ﬂ; (()15ef’inidos, es respetable, aparte Ele tggz g;?;::c?ar% -
i son los pianistas . s
fionils,a%ell«‘?:g?i:; Zalglplf::do sobre las aguas”, g denlasonsiggat:n
. i A mente lograda e ,
ot .I.fisz.t, unzic:lars;ﬁx; I{Iniill)sya,p;;;i%z. Indudablen‘len‘t‘e, muql'locozgﬁ;
fx%:ﬂ;bcl::talfil: es ;u interpretacién de autores 1mas edti?;ue(alse come
r indir en la m
Df:bussy, & losafugeljspida?: lli:l Ix):;g;cimo revndimiento._artisticp. (:{
s1_b1e, para logr inio, nos ha 1llegado después de sus jiras ?gcxetnit;ié
T lfn flf:sdg?ilctil)’. Pero, de todos modos, .Nlbya iMla“c;)ave ne
mucho dicién esencialisima, que es por decirlo as gén e o
lsl:atrzci;nclendencia: Nos da, en todo momentci, ullgecsslr}ssgscl on e o tes
ica, ini e los
focoidn e o uieel(}gn;:ég, :t;iozlzigezia acertadcé 0 np, ;ﬁ:ﬁgs
de que lo hace porque quiere. oncien ; h'-
eramento la lleve a preier
e aparte deesi?ﬁ)smaézsg{goS‘:]u:ee'n(;%icilmente guede reprqcharse
deterx{llnados nozc;mos a nuestra pianista méaxima que deja pluy
1 }ladle. ¥ rego si a muchos intérpretes, quizds mas ecléctlcos;
le,Jps g ex?sitivos quizés més poéticos, y muchas Otl‘_?ll.s coﬁao
quizds s o e, para ,‘emplear una expresién un poco fam’: iar, ‘“n
T’\a;gc?;i, ;)::oc;l;s,, sino que dejan que las cosag les salgan”,

Witold Malcuzinsky

i i in-

Witold Malcuzinsky sufre, en otro s.seﬂntldl\cl)l, (ligolosN::lliSem(I))i e

convenientes de la popularidad que Nibya ! a;- m:éts o Cgande,

negar que tenga un gran temperamento n'mswat’istico e A eans.
excepcional. Pero, para su verdadero éxito ar

de] piano. Lo‘q
tener la seguridad
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tancias le dieron demasiado rdpidamente el 6xito popular, co-
mercial. Con un fisico “interesante”, hermosos affiches fotogra-
ficos, y una aureola chopiniang y paderewskiana, Malcuzinsky no
tards en conquistar al sector femening del piblico, Y en la pen-
diente del éxito, parece haber olvidado que no bastan los arreba-
tos de un gran temperamento, sino que ademdis conviene seguir
estudiande piano. Malcuzinsky eg ung.de los intérpretes que muy
levemente comenzaban a surgir en los Wltimos meses de la pre-
suerra; que, colocados en un ambiente propicio, exento de adu-
laciones prematuras, con estudig serio, hubieran hecho una ca-
rrera de valor sélido. Perg los afios de guerra log lanzaron pre-
maturamente al extranjéro, a la jira, al éxito fécil.
Pianl’sticamente, Malcuzin’sky tiene,
felices, fallas encrmes, Y lo. que es peor, poco Perdonables. Su
sonido ‘“‘personal” ha ido evolucionando paulatinamente de lg “im-
Petuoso” a lo “golpeado”. Su técnica es de'un brillo aparente, poco
respetuosa del espiritu y... mais de una vez también de la letra.
Y en verdad, éstas son criticas hechag con cierta melancolia,

Junto a momentos muy

MANZANARES S. A.
ante una “carrera” que va estragando poco a poco el talento, un Importadores _ Fabricantes - Exportadores
talento auténtico que vg apagandose y cubriéndose de efectismos ' '
artificiales, .,
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rusrono ORGANICO - que fortalece Jas télulas del cerebre. INTERIOR - SUCURSALES Y. A-GE NCIAS i
CALCIO para formar y robustecer los huesos v diendes. ' ' ’ ' H
’ '
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AMILCAR VASCONCELLOS
Abogado
Cerrito 661 bis. Piso 1. Apart., 2
Télefono 913 23

FRANCISCO ARAUCHO

Medic.na general - Neurosis . Rayog X
Consultas diariag de 16 a 18 horas ]

Solis 1441 Teléfon, $.16.06

RAUL CROTTOGINt

Escribang
yoTTT T
]

i LIBRERIA SUREDA | |

=L
{ COMPRA y VENDE TODA i
i  CLASE DE LIBROS |} i
i USADOS Y NUEVOS ! '
s -
I Teléf. '4.54.15 g
E 18 de Julio, 1612 Montevideo : E
mmmemememea. LI

w Kostiasgue scflbion m acmirabls cktido ¢ saf

CERVECERIAS deURIGUAY

JUAN CARLOS MASTALL|
Escribano
ftuzaings 1485, Escritorios 1 y 2
Teléfong 8-84.05

TR TATOTEV e

Es ol eficaz colabo-
rador pare mante-
*.] mer a sus hijos
sanos y robustos.

[]

A [ ]

S e S\ H

g Nt _E

]

3

1 §

8

\ :

W, 25 de MAYO 569 A 1
Ty A P

' F

: r

.

“ 30 ED 0D N 00 D 00 0D 00 65 0B 00 e

utilizando los servicios que el

BANCO DE LA REPUBLICA
ORIENTAL DEL URUGUAY

le ofrece por intermedio de su seccién

CAJA DE AHORROS Y ALCANCIAS

mas completa del pais

CASA CENTRAL, SEIS AGENCIAS y la CAJA

NACIONAL DE AHORROS Y DESCUENTOS

con sede en la Capital

s0 SUCURSALES

establecidas en las localidades mas importantes de la Republica

en cualquiera de las dependencias que componen la red bancaria .

.:
]
t
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' Caja Nacional de Ahorro Postal

Depésitos constitujdos . | $..66.000.000. —

]

]

I

]

1

1

1

:

! Fondo de Reserva , , <. " 4.000.000

. . . 0 . l—
E _Co'loca_cxones. me e e ” 67.500.000.—
; Nimero de Depositantes .. " 125.000.—
[ ] . l

: . wy

B v
:
E y ~ Casa Central: MISIONES 1435
3 : )
: § ‘Agencias en la Capital 4 150

diseminadas por tods 1a Repiblica

Profesor: ALBERTO. POUYANNE

Clases para nifios y j6venes
[
de ambos $€X0s

X

Avenida Gral. Rond,
. eau 1388
(Ateneo) Teléfono 2-58-76

svsnsaadEshsoshhsadddbosssnaonssseGcsseS P e

Palaclo del Libro

LIBREROS.EDITORES:
. Representantes de la Librairle Hhchette de Paris
Semanalmente reciiimos directamente de Paris,

fodas /as novedades - Arte - Literatura - Ciencias
25 DE MAYO 577 ’ Tel&f. 82473

A. MONTEVERDE & Cia.

MONTEVIDEO

Hector Raul Ifran

ARTE NATIV.O EXPOSICION DE TRABAJOS: RIVERA 2654

TORNERIA ARTISTICA FABRICA: ARENAL GRANDE 2367
Tel. 26102

CRISTALERIA DE MESA X ,
PARA EL HORNO FENIX
.= COMIDAS MAS SABROSAS »

» POSTRES MAS RICOS =
- MEJOR_PRESENTACION -

LE SUGERIMOS UNA VISITA A NUESTRA SECCION
MENAJE PARA APRECIAR TODA 1A LINEA DBE
UN ARTICULO QUE HONRA A LA INDUSTRIA BRTANICA

gg! 9 4 ! : N .
—_- 4] SOCIEDAD ANONIMA
v

TESAGNARNGUESANERERES | NAYSeERENAEERNaEgYNEUEAn |
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PRODUCTOS QUIMICOS
PUROS e INDUSTRIALES

:
£

|

'I--------------------_--

Banco de S(!ﬂllf 0S del Estado

(C'rea(lo por ley de 27 de Diciembre de 1911) .
L

H

“MI TESORO"

El alimento con vitaminas, ideal para los pajaros.
Sumamente eeonémico. Envases de 1 kilo $ 0.50

NOLI Hnos. S. A.

18 DE JULIO 1020 - MONTEVIDEO - LA PAZ 1080
I'n venta en Provisionts, Farmaeiag .Y Almacenes

C.UD. ES. A

Compafifa Uruguaya Distribuidera de Exclusividades $. A,

Unico Representante dge los siguientes productos:

i

©

[
i
!
!
L]
g !
g !
L]
g !
s !
g v
1 v
1 !
s !
1 !
p !
L]
s L}
1 !
ML
s !
p !
L
]
g 1
s !
!
1 !
1 v
p !
1 !
3 !
2 !
ML
1 !
2 0
b
y !
L
s 8
1
g 1
1 !
1 8
1
L]
1 !
p !
1 !
g 1
!
1 1
1 1
!
L
ML
p
1 8
s !}

Opera en todas las ramas del Seguro

CAPITAL Y RESERVAS: $ 40.000.00
Dr. West’'s — Kotex

Chen Yu — Kteenex
Jhem Pey — Productos Lilly g
Reuter — Purilax !
]
[ ]
-

DEO URUGUAY

0000 s

“CUDESA”. — Garantia de Calidad
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ATENEO DE MO®NTEVIDEO
CAMPANA PRO SOCIOS

La mision que cumple el Ateneo en la defensa de
los ideales democraticos, en la difusion de la cultura, en
el examen, por encima de todo sectarismo, de cuestio-
nes de fundamental o urgente interés bumano, requiere
un contingente muy numeroso de colaboradores. Para
realizar esa mision con wuna eficacia mayor y en pro-
porciones mds amplias, le es imprescindible aumentar dv
un modo considerable el nimero de asociados con que
cuents en la actuslidad. Al invitar a la opinion sana
del pais a concederle una mayor colaboracion, hace sa-
ber que, como no dispone de subvencion alguna, sus
actividades dependen, no sélo en el aspecto espiritual,
sino también en el material, de la cooperacion de sus
asociados. \

Montevideo, de 194

Sefior Presidente del Ateneo de Montevideo;

Sirvase incluirme en la némina de socios activos de
esa institucidén,

Nombre y apellido .. ... ... .. .. ... ... ... .....
Firma = . .

Domicilio

..................................



