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Dr. Carlos Maggi y adaptade por el Depar-
tamente Literario del Centro Editor de
América Latina.

literatura en el presente

CAPITULO ORIENTAL presentara semanalmente, epn sus
treinta v ocho fasciculos, la historia de la literatura uruguaya
El conjunto abarcard un panorama completo, desarrolladg “en
extension y en profundidad, de las obras mas representativas
de la produccién literaria nacional, desde la Conquista + Ia
Patria Vieja hasta nuestros dias. El lector podrd coleccionar
el texto ilustrado de estos fasciculos, para contar con un voly.
men completo al cabo de su publicacién; simultineamente
recortando las tapas podra disponer de una valiosa iconografia
de la historia del pais.

Los libros que acompafian a los fasciculos formaran 1y
“Biblioteca Uruguaya Fundamental™

Vista de piblico en

= i
Ja 8" Feria Nacional de Llibros y Grobades.




SOCIEDAD Y LITERATURA

EN EL PRESENTE:

EL "BOOM"” EDITORIAL

El 15 de mayo de 1924 se publicé en Buenos
Aires el primer ejemplar {segunda época) del
periédico Martin Fierro y con él se inicié en la
Argentina un movimiento literario de indudable
importancia. La primera pégina de esa publica-
cién contiene elementos de juicio particular-
mente Otiles para conocer la situacion de la
literatura en estos paises durante el periodo de
veinte afios que abarca la enireguerra, de
1918 a 1939,

La mitad de la carétula de Martin Fierro esté
ocupada por un dibujo de Vargas Vila donde
se caricaturiza a varios personajes de la poli-
tica y la literatura uruguayas, reunidos en torno
al busto de Rodé, frente al propileo del Teatro
Solis. Un cartel reza: Partendn. En la estatua
del maestro se lee: Platén; y a su alrededor
se congregan ‘‘los griegos del mas brillante
siglo helénico uruguayo: Pericles Batlle y Or-
défiez y Aspasia Brum, que represenian la
politica; la filosofia: Pilatio Rodé; las dos mdés-
caras: Séfocles Martinez Cuitifio y Aristéfanes
Favaro; la elocuencia: Deméstenes Frugoni; la
historia: Herodoto 'de San Martin; la poesia:
Safo de lbarbourou™. Todos estdn vestidos al
modo griego, con sendas tUnicas.

Sin la menor relacién con el dibujo, pero
inmediatamente debajo, los escritores argen-
tinos que componian el grupo Martin Fierro
estampan su Manifiesto que se inicia con esta
comprobacién: “Frente a la impermeabilidad
hipopotdmica del honorable piblico™.

La caricatura de Vargas Vilg (templos grie-
gos e intelectuales con idnicas) .y la subsi-
guiente afirmacién {puiblicos impenetrables
como hipopétamos) se unen ahora y se hacen
significativas mdas alld de lo que sus propios
autores pudieron pensar.

Vista desde 1968, cuando {os iibros nacio-
nales, en Buenos Aires y en Montevideo, se
venden masivamente y cuando los escritfores
y los editores se afanan por ofrecer ol pi-
blico el material cientifico o de ficcién que ese
piblico reclama vinculado al aqui y al ‘ahora
que estd viviendo, la cardivla de Martin Fierrc
estd documentando, sin haberlo querido, una
causa y su consecuencia: cuando los escrifores
se evaden de {a realidad, el piblico no los
acusa por ese abandono, pero les forna la
espalda y se hace hipopdétamo  impermeable
a todo lo que ellos quieran decirle.

Durante: las cuatro décadas anteriores al 60,
las ediciones de libros nacionales de literatu-
ra que se vendian en el Uruguay a lo largo de
un afio, no pasaban de cincuenta mil ejem-
plares en fotal, entendiendo por literatura ias
obras propiamente literarias y aun toda clase
de ensayos humanisticos, de filosofid y letras.
En el afio 1967 esa misma cifra puede esti-
marse en mas de quinientos mil ejemplares.
Atendiendo al aspecto econdémico més que al
aspecto culfural del fendémeno, "ha dado en
Hamarse a este exiraordinario” cambio en el
interés de los lectores, el boom editorial.
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Por supuesto, no es el nuevo modo de
escribir la Onica causa del boom editorial, pero
indudablemente los puntos de parfida para
entender un proceso como el que se estd vi-
viendo han de ser la realidad y el modo de
ver esa realidad y de escribir sobre ella, aun-
que también deba atenderse a los elementos
secundarios {la intermediacién comercial) vy
a los cambios de toda indole que conmueven
la manera de ser, la atencién, y los intereses
de la sociedad desde la cual y para la cual
se escribe.

CAMBIOS EN LA REALIDAD: 1936

Llos preparativos bélicos de Europa que se
inician hacia 1936, con la guerra civil espa-
fiola, abren un periodo de relativo bienestar
econémico en el Uruguay que se prolongaq, en
virtud de la segunda guerra mundial y del
conflicto de Corea, hasta mediados de la dé-
cada del 50, Dentro de un clima de bonanza,
se vuelve a un estado 'de derecho, se superan
las consecuencias del golpe de 1933 y se
aprueba, en un pais social y politicamente pa-
cifico, una nueva Constitucidén.. Estos veinte
afios sin mayores accidentes en la vida do-
méstica transcurren en el plano internacional
atormentados por el crimen y el combate.
Mientras el Uruguay se recuperaba, los wuru-
guayos eran testigos del aplastamiento de la
Repiblica Espafiola, del crecimiento y la ex-
pansion de! fascismo y del nazismo, de la
mayor conflagracién mundial imaginable, de
la explosién de la bomba atémica sobre ciu-
dades inocentes y de una paz llamada guerra
fria, cuyo final, el suicidio colectivo, parecia
inminente, y que en definitiva fue derivando
hacia las guerras localizadas.

Desde la segunda guera mundidl; se dibuja
con mayor claridad, en el mundo, la fractura
horizontal que separa a los paises desarrolia-
dos del hemisferio boreal, de los paises sub-
desarrolados del hemiesferio ausiral: América
latina, regién esencialmente productora de
materias ‘primas y productos bdsicos, sufre con
tremendo vigor el impacte de la progresiva
caida de los precios de sus exportaciones en
relacién al ascenso de los precios de los pro-
ductos que compra a los ceniros industriali-
zados,

En el Uruguay, la crisis estalla desde me-
diados de la década del 50: el desequilibrio
de las balanzas comercial y de pagos, el envi-
lecimiento de la moneda por la inflacién. desor-
bitada, la desocupacién y el deterioro del
arivel de vida popular, el endeudamiento asfi-
xiante con el exterior, son algunas de sus
manifestaciones mdas angushosas y evidentes.
Derrotado- en 1966 el Partido Nacional, que
habia recuperado por dos periodos el gobier-
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no que el Partido Colorado detenté duranie
casi un siglo, el malestar econdmico persiste
sin perspectivas de solucidn visibles a corto
plazo,

CAMBIOS EN LA MANERA DE PRODUCIR: 1945

Puede situarse en 1945 la aparicién de una
nueva generacidon literaria en el Uruguay que
impuso un iriple cambio: reimplanté el incon-
formismo y la modestia y prescindid de todo
apoyo oficial; restaurd la critica literaria do-
cumentada y rigurosa; renovd el estilo, acer-
cando la literatura a la realidad circundante,
poniéndola al alcance de {a comunidad para
la cual se produce.

a) La nueva ética, — Con las contadas ex-
cepciones de ciertas figuras individuales, los
escritores inmediatamente anteriores -al 45
practicaban la literatura como un adorno de
la personalidad y.no como una manera de
ser Utiles y activos: en {a sociedad que inte-
graban. Sin embargo, por la gestacion de esa




Café Metro

belleza inoperante, nuestros escritores preten-
dian que se les diera airibucién en honores,
en poder y hasta en dinero. En un pais que
se habia acostumbrado o denominar parques,
calles y plazas con los nombres de sus artistas
recientes y que les levantaba monumentos en”
piedra y bronce antes de que sus valores fue-
ran realmente probados; en una civdad que
otorgaba fitulos gentilicios de dmbito cofitinen-
tal o una joven poetisa coronéndola en los sa-
lones de su Palacio Legislativo, todo intelectual
en actividad se habia transformado en un as-
pirante a la gloria inmediata y brindaba en pos
de ella efusivas felicitaciones a cualquier co-
lega; era muy convenienie estar bien con fo-
dos, otorgando aplausos y enviando tarjetas
laudatorias, puesto que cualquiera podia con-
tribuir a la propia consagracién, al. discerni-
miento de un premio o a la implantacién de
un régimen jubilatorio privilegiado para poe-
tas y narradores, que aun es6 llegé ‘a gestio-
narse. ,

Emir Rodriguez Monegal escribe en liferatu-
ra uruguaya del medio siglo: *'los escrifores
iriunfantes en 1930 confundieron. el Olimpo
particular de cada uno con la Literafura; con-
tinuaron exigiendo sacrificios a un piblico que
les daba la espalda; dejaron acumular el pol-
vo sobre sus ediciones principes, casi siempre
Unicas, casi siempre adquiridas por organis-
mos oficiales. Fueron dioses sin culto, enormes
figurones obsoletos. El anquilosamienio de la
cultura vruguaya habia llegado a ser total'.

Contra este material muerto o moribundo,
contra estos hombres complacientes y poco
fervorosos, la emprenden los {6venes del 45
con la impiedad correspondiente a sus pocos
anos, Ninguno de ellos se cree escritor ni ad-
mite que nadie lo sea, salvo la prueba de
una obra valiosa y resistente, La jiteratura es
para ellos un oficio dificil de aprender 'y por
cuyo ejercicio no se puede pedir nada como
no sea la posibilidad de ser actuanté dentro
de la comunidad en la cual se vive. La modes-
tia, la dureza y el inconformismo con los mayo-
res y con {os coetdneos {rivales o amigos), el
desinterés por el dinero, la fama inmediata o
el favor oficial de cualquier clase, son los sig-
nos éticos, la reaccién de los jdvenes que irrum-
pen en Montevideo hacia el final de la se-
gunda guerra mundial y que en los siguientes
veinte afios habrian de transformar el clima
cultural del pais,

b) La restauracién de la critica. — Fang:
tica de la exigencia, embriagada de negacio-
nes, desiructiva, la generacién del 45 arrasé
con todo, hasta consigo misma. Lo que se es-
cribia era demasiado falso o demasiado en-
deble para resistir tanta capacidad de agre-
sién y fue practicamente silenciado. Por su par-
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Libertad,

CUANDO EL CABALLO DE ATILA

Hacia 1940, uno- de los grupos. iniciales de la
generacién del 45 que despues consfifuyera la
rueda del Café Métro, se reunia en el Café Libertad.
Era la época en que todos demolian obras consa-

gradas o manuscritas por terminar y nadie conse— '

guia redondear algo.

. Onetti tenia en los sétanos de Barrezro ¥ Rcmos\
lo casi. rofalzddd de sus qutmenfos e;empiares de

Facsimil de la primera edicién de
“El Pozo” de J. C. Onetti, con
el falso Picasso que el autor
dibujé . para la: portada.

SE ECHABA A ANDAR

EL:POZO; edicién def autor; pero esfcrba ierml-
nande, indefectiblemente, TIERRA DE NADIE. Sos-
tenia que hobia que escribir para nada, por el
puro placer de engendrar, como quien hace ef
amor. Pero también embarcado en la linea crifica,

- Onetti ccuno, para denigrar la infecundidad de

sus amigos del Café Liberfad, un lema que les
atr;bma:(o Ltberfad no ofendo ni publico.




fe, los nuevos eran demasiado bisofios para
~ocupar el lugar de aquellos a quienes estaban

volteando, en especial cuando cada uno de.

ellos se veia sometido a la mayor exigencia
critica por parte de todos los demds. Afios
después del asalio inicial, tardiamente, recién
hacia el 60, los integrantes de ia generacién
del 45 comienzan a componer sus obras de
creacién; su edad promedio, por ese tiempo,
son los cuarenta afios. La demolicién de los
mayores, que incluye una buena parte de José
Enrique Rodd y Juan Zorrilla de San Martin,
las batallas entre “licidos™, ''entrafiavivistas'
y ‘“departamentales” y el reconocimiento de
Juan Carlos Onetti y de Francisco Espinola y
el mdas polémico de Enrique Amorim, Juan José
Morosoli y Felisberto Herndndez, abarcan mu-
chos afos, Fue en medio de tanta friccidén que
perfilé su seriedad profesional la critica, que
se mantuvo exigente, pero que se fue hacien-
do méas documentada y mejor escrita en ma-
nos de quienes se especializaron en ella.

En general, el problema politico no fue
mayormente atendido. La restauracién de la
critica ——como la llama Rodriguez Monegal—
correspondié a los buenos afios del Uruguay.
En principio, la baialla del 45 fue una reac-
cion éfica y un hecho técnico.

¢} La literatura cambia de voz. — Era for-
zoso que los escritores que se habian impuesto
nuevas exigencias morales y nuevas coordena-
das criticas terminaran escribiendo de otro
modo. Por ofra parte, durante esos diez afios
de preponderante discusién y limpieza, la
realidad habia cambiado y, cuando la gene-
racién del 45 empieza a producir sus obras
de creacién, el Uruguay abundante y tranquilo
se ha redescubierto a si mismo, con descon-
cierfo y pena, como un pais latinoamericano
mds, que se interna en el empobrecimiento,
la inflacién y los crecientes conflictos sociales.
Desde el primer momento se habia postulado
el contacto con la realidad: escribir directa-
mente la verdad y de verdad. Ahora sucedia
que la realidad reclamaba urgente atencién,
por ser como era.

En 1962, en un ensayo titulado La litera-
turc cambia de voz, Mario Benedeiti escribe:
“El signo aqui-y ahora tuvo una rapida acep-
tacién, porque sintetizd de modo cabal una
actitud que, desde hacia tiempo, se venia for-
malizando en una promocién de escritores (na-
rradores, ensayistas, dramaturgos y hasta al-
gunos poetas) que hoy fienen alrededor de
unos cuarenta afos, Era, en cierfo modo,. la
reaccién vital conira la conspiracién de la
corza, contra la monétona glorificacién.. de
una Arcadia que parecia aprendida por corres-
pondencia, contra una inapeiente liferatura de
ojos vendados. Aqui y chora significaba vol-

ver a seres de carne y hueso, arraigados en un
sitio y en un tiempo, y no. flotando en una
especie de limbo, desprovisto de compromiso
y de lectores™.

CAMBIOS EN LA INTERMEDIACION: 1960

Como consecuencia de {a agudizacién de los
problemas locales y del acercamiento de los
escrifores a la realidad circundante, empieza a
aparecer hacia 1960 un pequefio nicleo de
lectores interesados en el libro nacional, Cau-
sa y consecuencia de esta incipiente reaccidn
es el establecimiento de una editorial que
publica y promueve, de manera. profesional,
a los autores uruguayos. Con sentido de su
lugar en esta historia, don Benito Milla. rotulé
su empresa con un nombre significativo: Alfa,
vale decir: primer cigno.

Mario Benedetti
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Es a partir de Alfa, y de su precedente, la
cooperativa de ediciones Asir, que se sustitu-
yen en este pais las ediciones del autor por
las ediciones comerciales. Hasta entonces, sal-
vo excepciones, el libro era enviado a los
amigos o vendido en paquetes a instituciones
del Estado.

Poco después de fundada Alfa, en 1961,
se inicia una nueva experiencia de intermedia-
cién comercial que en poco tiempo se converti-
ria en gran acontecimienio. Una joven poetisa,
Nancy Bacelo, organiza con un reducido grupo
de entusiastas, entre los cuales estd Milla, la
primera Feria del Libro Uruguayo en la expla-
nada del Palacio Municipal; constituyd el pri-
mer contacto franco y directo enire el maie-
rial bibliogréfico aqui preparado y sus posi-
bles compradores; el resultado fue sorpren-
dente al cabo de pocos afios. El nimero de
asistentes a la Feria y sus cifras de ventas
crecen sin pausa. Las librerias empiezan
a comprender, poco después, que los li-
bros uruguayos que se negaban o com-
prar para comercializarlos, que dificilmente
recibian en consignacién y que jamdas favore-
cian con su propaganda, podian llegar a ser
negocio. En la actualidad son muchas las vi-
drieras que anuncian, en forma destacada, li-
bros uruguayos; los libreros compran al firme
cantidades importantes de las ediciones re-
cién lanzadas y la red de disiribucién se am-
plia de tal modo que empieza a venderse
literatura nacional, no sélo en las librerias,
sino en los super-mercados, en los quioscos
callejeros y en los pequefios comercios de la
mas diversa indole en el interior del pais.

El crecimiento sostenido de la Feria, aun
soportando duranie todo el afio la competen-
cia multiplicada del comercio estable, es un
indice del boom actual. Si bien la Feria fue
el primer instrumento apto para la colocacién
de nuestro- material bibliogréfico, los comer-
ciantes del ramo se organizaron, desde enton-
ces, cada vez mejor.

Como estos fendmenos sociales son interde-
pendientfes, causa -y consecuencia simulténea
los unos ‘de los otros, sucede que la buena
venta ‘mejora la distribucién y esto permite
hacer propaganda, lo cual a su vez incentiva
el mercado. Un. ejemplar del semanario ‘‘Mai-
cha’ del mes de diciembre de 1967 contiene
mas de veinte grandes anuncios que publicitan
la venta de libros nacionales, cuando el fotal
de anuncios de este difundido semanaric no
pasa de treinta,

Otra forma de autoaceleracién del proceso,
en su pura faz comercial, estd constituida por
el mecanismo. de fos precios. El. aumento de
las ventas permite tirajes mayores y éstos
abaratan el costo por ‘unidad. 1967 es el
-afio clave en este aspecto; el mercado absor-
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bié con un éxito inusitado las colecciones de
libros de bolsilio de Arca y los populares
de Alfa; estos Ultimos se ofrecieron a un pre-
cio menor que el de una entrada de cine y a
tal punto irrisorio que resultd equivalente al
costo de dos limones. Como consecuencia, el
circulo de compradores de libros uruguayos
se ensanchd en gran medida y abarcd cierta
proporcién de la masa de [6venes que, siendo
mdas o menos indiferentes a la literatura, ha
recibido ensefianza media o superior. Esta ex-
pansién del piblico comprador puede explicar
que un ensayo sobre el Uruguay, profusamente
vendido en sus dos primeras impresiones, haya
agotado su tercera edicidn de cuatro mil ejem-
plares en los primeros veinte dias de ventaq,
durante la Feria.

CAMBIOS EN EL INTERES DE
LOS LECTORES: 1965

El analfabetlismo en el Uruguay arroja cifras
muy pequefias y se da principalmente en :o-
nas rurales y en personas que ya han pasado
la madurez, Solari, Campiglic y Wettstein en
su libro ““Uruguay en cifras" afirman: “Con un
90.3 % de alfabetos de 15 afios y mds, el
Uruguay tiene el porcentaje mas clfto de
América Latina conjuniamente con la Argen-

tina”... “Alrededor de treinta paises en el
mundo entero tienen mds de 90 % de alfa-
befos™.

Segin el “Informe sobre el Estado de la
Educacién en el Uruguay' que preparara la
C.I.D.E., ‘egresaron del primer ciclo de Ense-
fianza Secundaria, enitre 1942 y 1960, mas
de 200.000 estudiantes; y enire 1960 y 1963,
se matricularon en Secundaria més de 240.000
alumnos.




En cuanto a la ensefianza superior, destacan
Solari, Campiglia y Wettstein: *'El Uruguay con
sus 15.000 estudiantes universitarios que po-
sefa en 1960 segin el Regisiro universitario,
lo que significaria 610 estudiantes por cada
10.000 habitantes, tenia una de las tasas mas
altas del mundo”.

Es evidente que la formacidn cultural a tra-
vés de la ensefianza determing un cambio pro-
gresivo en los centros de interés a los cuales
se dirige la atencién pdblica. En este sentido
el Uruguay viene gozande de un cambio posi-
tivo constante en lo que respecta a la apari-
cion de posibles consumidores de obras de lite-
rafura y .demds humanidades.

Paralelamente o estos procesos, los aconte-
cimientos internacionales, empiezan a centrali-
zar la atencién en torno a nuestro continente.
No es por casualidad que el auge de las no-
velas escritas en América Latina se inicie poco
después de planieadas las interrogantes que
en escala continental abrié la revolucion cu-
bana. El cambio en los_punios de mira de
Europa, que indaga qué somos y qué hacemos,
provoca, de vuelta, un giro en el interés del
péblico local,

Sin embargo, todos los factores apuntados
hasta aqui serian insuficientes para provocar
un boom ian notorio en el Uruguay y tan
generalizado en el continente. La crisis econd-

Acto de clausura de la 8% Feria

Nacional de Libros y Grabades.

LA GENERACION DEL 60

Aun cuando se considere lo ieoria de las
generaciones como inaceptable para describir la
realidad, el agrupamiento y lo divisién que ella
propone puede resultar (til como método dialéc-
tico para penetrarla [égicamente, para enfenderla
racionalmente, aunque la redlidad no sea racional,
ni sistemdtica en si misma.

En el presente estudio se ha postulado la exis-
fencia de la generacién del 45 —como hipétesis
de frabajo— iy del mismo modo puede darse
como . existente a la generacién del 60 (los inter-
valos: son, idealmente, de quince afios enfre una
¥ ofra generacién].

Los nuevos de hoy, los del 60, mantienen la éfica
inconformista prescindente de favores oficiales, y
la actitud de modestia y servicio a la realidad;
compensdn una menor preocupacién por lo informa-
cién y la técnica literarias con una afencién mds
permanente y mds sensible por los aspectos poli-
ticos; sen mds precoces, mds audaces y mds pro-
lificos que sus anteriores inmediatos; enfrentan
desde muy jSévenes problemas instalados aqui mis-
mo; gozan de la peligrosa y saludable obligacién
de trabajar apurados. El mundo, el pais, la litera-
tura, andan répido en torno a ellos y ellos saben
que hay lectores para lo que escriban.

Hablan menos y escriben mds.
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mica es, claramente, el factor desencadenante.
El gran tema de los libros de mayor venta,
el epicentro de este vuelco en la atencidn, es,
en cada pais, el pais mismo. Entre nosotros
llega a darse el hecho insélito de que los en-
sayos sobre el Uruguay sean los best-sellers
repetidos durante afios.

Junto a estos hechos basicos, actia pode-
rosamente sobre la atencién popular una nue-
va forma de comunicacidén mdas efectiva, mas
insoslayable y, en buena proporcién, més lo-
calizada: la television, Los entretenimientos
habituales, en especial el cine y el teatro; su-
fren la incidencia de este nuevo medio, pero
paradéjicamente, a los efectos de la lectura
de libros nacionales, la televisién es un factor
coadyuvante, Parte de los programas son pe-
riodisticos y en ellos aparecen personalidades
de nuestro medio que explican y discuten pro-
blemas del pais. Se tocan temas, sin agotarlos,
que sbélo en los libros pueden hallarse satis-
factoriamente estudiados. Lg televisién, pues,
constituye una forma de acercamiento y exci-
tacién que se fraduce, aunque sea involunta-
riamente, en propoganda para los escritores.
Y también aqui se da el fenémeno de la autfo-
aceleracidon; como el tema . del pais: interesa
cada vez mds, los libros nacionales se venden
cada vez mas y la televisién se ocupa cada
vez mas de quienes los escriben.

LA MAGNITUD DEL “BOOM™.

En general no se dispone de mediciones
exactas que den la cifra del boom editorial, su
real magnitud. Es, tedrica y practicamente, im-
posible averiguar cudntas personas leen libros
nacionales; ni siquiera puede conocerse, en
nuestro pais, el nimero de ejemplares vendidos
en cada uno de los Oltimos ocho afios. Pero hay
informacién aproximada, indices indirecfos,
formas de comparacién, datos parciales que
permiten estimar las dimensiones del fendéme-
no y aun situarlo, en su debida proporcién,
entre los principales medios de atraer la aten-
cién piblica.

a) Nomero de libros vendidos. — En ilos
afios 1946, 47, 48 y 49, la Biblioteca Nacio-
nal publicd un anuario bibliografico que com-
prendia —con aceptable precision— la tota-
lidad de las publicaciones aparecidas en el
pais durante el afio, sobre cualquier materia
y con cualquier nimero de péginas. Las cifras
totales oscilaban entonces para cada afio alre-
dedor de los 350 titulos, de los cuales unos
cien pertenecian o leiras y humanidades. Esta
informacidén se interrumpe en 1950, pero pue-
de estimarse que las cifras no variaron sus-
tancialmente hasta 1959,
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1967: los lectores de literatura
nacional son mds que los

espectadores de futbol.

De 1959 a 1967 se produce un incremento
que se refleja en los ficheros internos de ad-
quisicién que lleva la Biblioteca Nacional {la
ley impone a las imprentas la obligacién de
eniregar gratuitamente a la Biblioteca Nacio-
nal dos ejemplares de cada edicidn). las ci-
fras del total de titulos entre el 59 y el 67
ascienden. de manera sefialada y, a la vez,
{segin declaraciones de los editores y de los
propios autores, cuyos derechos estan vincula-
dos al nimero de ejemplares vendidos) f{os
tirajes de las obras de humanidades crecen
apreciablemente, Es imposible medir con exac-
titud el indice de este incremento, pero esti-
mando con generosidad la venta promedio en
1959 se sabe que no podia superar los qui-
nientos ejemplares por- titulo: los tirajes osci-
laban en ese tiempo entre quinientos y mil
ejemplares y las ediciones, que eran siempre
del autor, se regalaban profusamente.

En 1967, por los datos exactos que ofrece
la Comisién del Papel creada por la Lley
13.349 y por las declaraciones de editores
y autores, se puede estimar que el promedio
de ventas para el material humanistico es, por
lo menos, de dos mil quinientos ejemplares por
titulo y que fue en este mismo afio 1967, con
{a aparicién_de los libros populares, que esa
venta promedial -subié bruscamente.




Manejando la informacién descrita, que es
en todos los casos meramente aproximada,
pueden proponerse las siguientes cifras:

EJEMPLARES
ANOS TITULOS « TIRAJE VENDIDOS
1959 100 500 50.000
1960 110 700 77 .000
1961 110 200 99.000
1962 130 1000 130.000
1963 160 1200 182.000
1964 185 1400 231.000
1965 160 1800 288.000
1966 170 2000 340.000
1967 200 2500 500.000

Las cifras obtenidas en la Feria de Libros
y Grabados permiten comparar la gréfica de
crecimienfo estimada que acaba de proponer-
se, con las graficas de ventas de libros en
general, durante esa Feria, y el nimero de
asistentes a la misma; las curvas de ascenso
son sugestivamente similares. En el caso de
las cifras de ventas en la Feria —que se lle-
van en pesos y no en nimero de ejemplares—
incide la variacién de los precios marcada-
mente alcista en general y con un brusco de-
crecimiento en 1967, al aparecer los libros de

bolsillo. Pero como fendémeno compensatorio
de ese crecimiento que seria aparente y no
real debe tenerse en cuenta —como ya se
destacé— que, a partir de 1961, la red per-
manente de distribucién del libro nacional y
los métodos de venta se amplian y perfeccio-
nan de modo exiraordinario.

b) La magnitud relativa del ‘““boom” edito-
rial, — Para estimar la importancia del boom
editorial dentro de la sociedad que lo produ-
ce resulta Otil comparar el nimero de lectores
que puede presumirse, de acuerdo con las
cifras dadas, con el ndmero real de especta-
dores que han comprado entrada para los
espectaculos de cine, fitbol y teatro.

la comparacién tiene un valor relativo, por
cuanto un espectdculo de cine, fiibol o teatro
insume entre 90 y 120 minuvtos de la atencién
del espectador y un libro reclama no menos
de cinco horas de lectura,

Sin embargo, estimando que cada libro
vendido sea leido, promedialmente, por tres
personas, la grdafica resultante muestra que
en 1967 ha habide mds lectores de libros
uruguayos de letras, que espectadores de
fitbol.

Affiche realizado por Sales, Muresa-
no y Carbalie para la 5% Feria
Nacional de Libros y Grabados.
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Hechos histéricos y culturales

Poesia

Literatura dramdtica

Narrativa

Critica, Ensayo, Historiay, Crénica

Los Afios Treinta: Los Libros y Autores

1927: Revista ‘‘La Pluma’,

1929: Revista “Alfar’ y “Cartel”
Creacién del $.0.D.R.E.
“Juana de América”

1930: Retrospecciones del Cen-
tenario (“El Diario del
Plata™, etc.),

Ciclo de Conferencias so-
bre Literatura Uruguaya
(plan Reyles}.

‘‘Amigos del arte'.

1931: Muerte de Juan Zorrilla
de San Martin,

1932: Suplemento dominical de
“El Dia” y “Accién’, de
Quijano,

“Arte y cultura popular”
en la Universidad,

1933: Golpe de Estado del Pre-
sidente Terra (31/3).

1934: Regreso de Joaquin Torres
Garcia al pais,

1935: Primer Congreso Nacional
de Escritores. ’
1936-1939: Guerra de Espafia.
Revistas: “Ensayos' y
""Cine-Radic Actualidad”,

1937: Asociacién de Intelectua-
les, Artistas, Periodistas y
Escritores (AIAPE),
Iniciacién del teatro inde-
pendiente,

1938: Recuperacién democrdtica:
presidencia del Gral,
Baldomir.

CARLOS RODRIGUEZ PINTOS
(1895}):

La casa junto al mar, 1916-18;
Columbarium, 1930; Canciones
del nifio de cristal, 1931; Canto
de amor, 1946; Camposecreto,
1961; etc,

MARIA ADELA BONAVITA
(1900-1934):

La conciencia del canto sufriente,
1928; Poesias, 1956.
FERNANDO PEREDA (1903).
ESTHER DE CACERES (1903):
Las insulas extrafias, 1929; Los
cielos, 1935; Conciertoe de
amor, 1944; Paso de la noche,
1957; etc,

SELVA MARQUEZ (1903):

Viejo reloj de cuco, 1935;

El gallo que gira, 1941; etc.
SARAH BOLLO (1904):

Los nocturnos de fuego (1931).
ROBERTO IBANEZ (1907):

La danza de los horizontes,
1927; Mitologia de la sangre,
1939; La frontera, 1961,

CIPRIANO SANTIAGO
VITUREIRA (1907}):

Libro de pausas, 1934; El aire
unénime, 1937; El libro de
Susana, 1940,

JUVENAL ORTIZ SARALEGU!
(1907-1959):

Palacio Salvo, 1930; Linea del
alba, 1931; Poesia fiel, 1953.

JUSTINO ZAVALA MUNIZ:

La cruz de los caminos, 1933;
En un rincén del Tacvari, 1939;
Fausto Garay, 1942; ete,
CARLOS SALVAGNO CAMPOS
(1899-1955):

La salamandra, 1926; Don Juan
derrotado, 1927,

JUAN LEON BENGOA (1895):
Campafia teatral en Buenos Alres.
YAMANDU RODRIGUEZ:

El matrero, 1931; Tata ceibo,
1931; 1810, 1935; Fraile Aldao,
1935.

JUAN JOSE MOROSOL|
{1899-1957):

Hombres, 1932; Los albahiles de
“Los Tapes', 1936; Hombres

y mujeres, 1944; Muchachos,
1950; ete,

ENRIQUE AMORIM
(1900-1960):

La trampa del pajonal, 1928;
La carreta, 1929; El pdisano
Aguilar, 1934; El caballo y su
sombra, 1941; La desemboca-
dura, 1958; etc,

FRANCISCO ESPINOLA (19011}:
Raza ciega, 1926; Saltoncito,
1930; Sombras sobre la tierra,
1933,

FELISBERTO HERNANDEZ
(1902-1963):

Fulano de Tal, 1925; Libro sin
tapas, 1929; La cara de Anaq,
1930; La envenenada, 1931;
Por los tiempos de Clemente
Colling, 1942; El caballo perdido,
1943; Nadie encendia las
lémparas, 1947; Las Hortensias,
1949; La casa inundada, 1960;
Tierras de la memoria, 1965,
JUAN MARIO MAGALLANES
(1893-1950):

La Mariscala, 1931; Cielo on
les charcos, 1936; etc.

MANUEL DE CASTRO (1897):
Historia de un pequefio funcio-
nario, 1928; Oficio de vivir,
1959, etc.

JOSE MARIA PODESTA (1898):
Critica de cine y artes plasticas,

GERVASIO GUILLOT MURNOZ
(1897-1956):

La conversacién de Carlos Reyles
y Modalidades del yo disociado,
1955,

ROBERTO IBANEZ:

Ltabor y exposiciones del
LNLLAL (1947, 1956);
Prélogo a “‘lsmael”, 1956; etc.

ARTURO R. DESPOUEY (1909):
Critica de cine {''Cine-Radio
Actualidad', etc,),

GISELDA ZANI (1909):
Lo cércel de aire, 1938,

JOAQUIN TORRES GARCIA
(1874-1949):

Ectructura, 1935; La tradicién del
hombre abstracto, 1938;
Universalismo constructivo, 1944;
La recuperacién del objeto, 1952.

CLEMENTE ESTABLE (1894):
En el reino de las vocaciones,
1921; etc.

CARLOS BENVENUTO (1899):
Concreciones, 1929; etc.

LUIS GIL SALGUERO (1899):
Persona y destino, 1937; Escritos,
1941; Partida noble, 1946; etc.
JESUALDO (1905):

Vida de un maestro, 1935; Fuera
de la escuela, T940; etc.




1939: "“Marcha’’,
Iniciacién de ia Segunda
Guerra Mundial,

1941: Reaparicién de la *Revista
Histérica™.
El Uruguay en la guerra:
las bases aero-navales y
su disputa.

Generaciones literarias

1929-194 .. .:

Una generacién de . confornos
poco precisos y débil conciencia
de tal, peculiarizada’ en algunas
figuras claves por la escasez de
la obra’ y la resistencia a la
publicidad; dividida entre la
politizacién que caracterizd

a la “década rosada" intelectual
y el afén de bisqueda y
aventura estélicas,

ALVARO FIGUEREDO
(1908-1966):

Desvio de la estrella, 1936;
Exaltacion de Bartolomé Hidalgo.
SERAFIN J, GARCIA (1908):
Tacuruses, 1935 (1? edicién).

Poetas departamentales (Rivera)
AGUSTIN BISIO (1894-1952)
y OLINTHO MARIA SIMOES,

JUAN E. FAGGETTI(1888-1952),
BLANCA LUZ BRUM (19035), etc.

Poetas gauchescos:

ROMILDO RISSO (1882-19461:
Nandubay, 1931, Aromos, 1934;
Hombres, 1944,

SANTIAGO DOSSETTI (1902):
Los molies, 1936,

VICTOR DOTTI (1907-1955):
Los alambradores, 1929,
SERAFIN J. GARCIA:

En carne viva, 1937; Barro y sol,
1941; Las aventuras de Juan
el Zorro, 1950; etc,

ALFREDO DANTE GRAVINA
(1913):

Sangre en los surcos, 1938;
Macadam, 1948; Fronteras al
viento, 1951; Los ojos del
monte {1962); etc.

JUAN LLAMBIAS DE AZEVEDO
(1907):

Eidética y aporética del derecho,
1940; Notas sobre situacién y
decisidén, 1959; elc.

JULIO MARTINEZ LAMAS
(1872-1939):

Riqueza y pobreza del Uruguay,
1930; etc,

PEDRO CERUTI CROSA
(1889-1947):

Los dogmas, la ensefanza y el
Estado {en colaboracién con
1. C.\Gravert), 1927; Critica de
Vaz Ferreira, 1933 {2° edicién
1946),

SERVANDO CUADRO
{1896-1953):

Psicoandlisis profano, 1940; Los
trabajos y los dias, 1948.1952,

CARLOS QUIJANO (1900):
Accidn, 1932-1938; Marcha,
1939; La reforma agraria- en el
Uruguay, 1963; elc,

TELMO MANACORDA
(1893-1954) ;

Fructuoso Rivera, 1933; El ‘gran
infortunado, 1939; efc.
FRANCISCO PINTOS (1899):
Batlie y el proceso histérico del
Uruguay, 1938; De la domina-
cién espafiola a la Guerra
Grande, 1942; etc,

EUGENIO PETIT MUNOZ (1894):
Artigas y su ideario, 1956, y
ofros estudios histéricos.
ARIOSTO GONZALEZ (1901):
El centenario, 1923; Las primeras
férmulas constitucionales en los
paises del Plata, 1941; elc.
CARLOS CARBAJAL (1887):
Estudios histéricos e internacio-
nales,

JUAN PIVEL DEVOTO (1910):
El Congreso cisplatino, 1937;
Historia de los partidos politicos
en el Uruguay, 1942; Historia
de la Repdblica Oriental del
Uruguay, 1945; Raices coloniales
de la Revolucién oriental de
1811, 1952; ete.
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Textos y Autores del 40 y del 50

1944;: Emir Rodriguez Monegal
en *“Marcha’.

“Cine arte’ del SODRE.

1945: Fin de la Segunda Guerra
Mundial,

1946: Facultad de Humanidades
y Ciencias {Ley 3-10-45)
Bergamin en Montevideo.

1947: Primeras revistas de la
generacién: “Escritura” v
“Clinamen"’,

Luis Ballle Berres Presi-
dente de la Repablica.

.1948: Otras revistas: “Asir’’, cn
Mercedes, y ‘*Marginaiia’’
“Cine-Club'",

1949: Revista “Nimero'’,
Instituto de Profesores
“Artigas”,

“Cine Universitario®,

1951: Segunda reforma consti-
tucional colegiada y medi-
das prontas de seguridad.

1952: Revista “Film",

1953: "Las entregas de La Li-
corne’” y “La Gaceta
Uruguaya',

Primer volumen de la
“Biblioteca Artigas"” de
*Clasicos Uruguayos'

1954; Editorial *‘Alfa’.
Segundo gobierno cole-
giado: Luis Batile.

1955: Revista *'Nexo’.

1956: Revistas *‘Tribuna Univer-
sitaria” y *“Estudios'.
Critica literaria  en *'El
Pais’’,

1957: Revista *Deslinde’,
tlegada del *'ruralismo'’
a Montevideo,

| —- Adelantados, supervinientes
y maestros.

LIBER FALCO (1906-1955):
Cometa sobre los muros, 1940;
Equis andacalles, 1942;
Tiempo y tiempo, 1956,
PEDRO PICCATC (1908-1944):
Poemas del angel amargo, 1937;
Las anticipaciones, 1944,
JUAN CUNHA (1910}:

El pdjaro que vino de la noche,
1929; Guardidgn oscuro, 1935;
Cuaderno de aubes, 1945;
Seis sonetzs humanos, 1948;
Sueiio y Reforno de un
campesino, 1951; etc,

SARA DE IBANEZ (1910):
Canto, 1940; Hora ciega, 1943;
Pastoral, 1948,

CLARA SILVA ({1905):

La cabellera oscura, 1945;
Memoria de la nada, 1948;
Las Bodas, 1960; etc,
SUSANA SOCA (1907-1959):
En un pais de la memoria,
1959; Noche cerrada, 1962,

Il — La generacién: del: 45

CARLOS DENIS MOLINA (1918):
La liga de las escobas, 1938;
Tiempo al suefio, 1947,
MARIO BENEDETTI (1920):
Poemas de la oficina, 1956;
Poemas del hoy por hoy, 1961;
Inventario, 19463; etc.

IDEA VILARINO (1920):

La suplicante, 1945; Cielo cielo,
1947; Paraiso perdido, 1949;
Nocturnos, 1955; Poemas de
amor, 1958; slc.

JUAN LEON BENGOA:

La espada desnuda, 1950; La
patria en armas, 1951,

JUAN CARLOS PATRON (1906}:
El procesado 1040, 1957.

La generacién del 45

CARLOS DENIS MOLINA:

El regreso de Ulises, 1949,
Orfeo, 1951; Morir, tal vex
sofiar, 1953; Un domingo
extraordinario, 1958; etc,
ANTONIO LARRETA (1922):
Una familia feliz, 1948; La
sonrisa, 1950; Oficio -de
tinieblas, 1954,

CARLOS MAGGH (1922):
La trastienda, 1957; La bibliotea,
1958; La gran viuda, 1959;
La noche de los dngeles inciertos,
1960; El patio de la torcuaza,
1967; etc,

MARIO BENEDETTt (1920):
El reportaje, 1958; Ida y vuelta,
1958; ete,

JUAN CARLOS LEGIDO (1923):
Dos en el tejado, 1957; La piel
de los otros, 1958; Veraneo,
1961; El tranvia, 1965; etc.
LUIS NOVAS TERRA (1923):
MM.Q.H, 1958; Todos en
Paris' conocen, 1959.

ANDRES CASTILLO (1920},
RUBEN DEUGENIO (1925).
ENRIQUE GUARNERO:

Fidelio, 1959.

HECTOR PLAZA NOBLIA (1924),
JACOBO LANGSNER (1927):
Los ridiculos, 1951; Los artistas,
1954,

t — El Jefe de fila, adelantados
y supervinientes,

JUAN CARLOS ONETTI (1909):
El pozo, 1939; Tierra de nadie,
1942; Para esta noche, 1943;
La vida breve, 1950; Un suefio
realizado y otros cuentos, 1951;
Los adioses, 1954; Una tumba
sin nombre, 1959; Lla cara de
la desgracia, 1960; El astillero,
1961; El infierno tan temido,
1962; Tan triste como ellq,
1963; Juntacaddveres, 1964;
Jucob y el otro (1961 y 1965).
CLARA SILVA:

La sobreviviente, 1951; El alma

y los perros, 1962; Aviso a la’

poblacién, 1964,

GISELDA ZAN! (1909):

Por vinculos sutiles, 1958,
DIONISIO TRILLO PAYS (1909):
Pompeyo Amargo, 1942; Esas
hojas no caen en otofio, 1946,
JOSE MONEGAL (1892):
Memorias de Juan Pedro
Camargo, 1958; Cuentos
escogidos, 1967; etc,
CLOTILDE LUISI (1896):

El regreso y ofros cuentos, 1953,
ROBERTQO FABREGAT CUNEO
(1906):

Lla casa de los cincuenta mil
hermanos, 1964; El inca de la
Florida, 1967; etc.

PAULINA MEDEIROS:

Rio de | . Otros ir dos,
1962; etc.

ROBERTO FABREGAT CUNEO
(1906):

Caracteres sudamericanos, 1950;
Propaganda y sociedad, 1961;
efc,

WASHINGTON LOCKHART
(1914):

El mundo no es absurdo, 1961;
Mdximo Pérez, 1962; La vida co-

;  tidiana en la Colonia, 1967; etc.

BALTASAR MEZZERA (1916):
Blancos y colorados, 1952,
CARLOS REAL DE AZUA({1916):
El patriciado uruguayo (1961; El
impulso vy su freno (1964); An-
tologia del ensayo uruguayo con-
temporéneo 1965),

ARTURO SERGIO VISCA (1917):
Un hombre y su mundo, 1961;
Antologia del cuento vrugvayo
contempordneo, 1962; etc,
DOMINGO LUIS BORDOLI
(1919):

Los clésicos y nosotros, 1965;
Antologia de la poesia
vruguaya contempordnea, 1966,
DANIEL VIDART (1920):

La vida rural uruguaya, 1955,
Sociologia rural, 1960; Teoria
del tango, 1964; El paisaje
uruguayo, 1967; El tango y su
mundo, 1967,

MARIO BENEDETTI:

Marcel . Proust y otros ensayos,
1951; El pals de la cola de
paja, 1960 y div. edic;
Literatura vruguaya del siglo XX,
1963; Genio y figura de Jose
Enrique Rodé, 1966; Letras del
continente mestizo, 1967.

EMIR RODRIGUEZ MONEGAL
(1921);

José Enrigque Rodd en ol .
Novecientos, 1950; El juicio de




1958: Triunfo electoral del Par-
tido Nacional.
Angel Rama en ‘‘Marcha',
Lucha por la Ley orgdnica
de la Universidad,

1959: Triunfo de la Revolucién
Cubana,

1960: Serie editorial de **Asir"
(Bordoli, Rama, Visca,
Onetti, etc.},

Generaciones literarias

194... 195, . .:

Aparicién de la primera genera-
cién inequivocamente caracteriza.
ble tras la del 900: la genera-
cién del 45, como se la llama ha-
bitualmente, aunque haya quien
prefiera localizarla en afios cer-
canos, La identificd, su voluntad
de revisién de los valores cultu-
rales del pais y su antagonismo
con fas dos que la precedieron,
mds ofros rasgos ya anolizados.

AMANDA BERENGUER (1923):
El Rio, 1952; La invitacién,
1957; Quehaceres e invenciones,
1963; Materia prima, 1967,
SARANDY CABRERA (1923):
Onfalo, 1947; Conducto, 1949;
La furia, 1958; Poemas «
propdsito, 1965,

CARLOS BRANDY (1923):

Los viejos muros, 1945; Alguien
entre los suefios, 1959,
RICARDO PASEYRO (1926):
Plegaria por las cosas, 1950;
El costado del fuego, 1956,
Arbol de ruinas, 1961; efc.
HUMBERTO MEGGET
1926-1951):

Nuevo sol partido {1949, 1952,
1965).

IDA VITALE (1928):

La luz de esta memoria, 1949,
Palabra dada, 1953; Cada
uno en su noche, 1960; etc.
LUIS ALBERTO CAPUTTI (1915)
URUGUAY GONZALES POGGI
(1915)

ALEJANDRO PENASCO (1915):
Despojo de la lama, 1964,
ALIEL BADANO (1920).
ORFILIA BARDESIO (1922):
Uno, 1955, etec.

GENEROSO MEDINA (1923):
Misica. primera, 1952;
Deslumbramiento, 1956, etc.
DORA ISELLA RUSSELL (1923):
Oleaje, 1949; Los barcos de la
noche, 1954,

OSIRIS - RODRIGUEZ CASTILLOS
(1925):

Grillo nochero, 1955, etc.
SAUL PEREZ (1929):
Homo-civdad, 1950,

H—lLos del 45

MARIO BENEDETTI:

Esta mafana, 1949; El Gltimo
viaje y otros cuentos, 1951;
Quién de nosotros, 1953;
Montevideanos, 1959; La tregua,
1960; Gracias por el fuego
1965; ete.

CARLOS MARTINEZ MORENO
(1917):

Los dias por vivir, 1960;
Cordelia, 1961; El paredén,
1963; Los aborigenes, 1966,
Con las primeras luces, 1966;
La otra mitad, 1966.

ELISEO SALVADOR PORTA
{(1912):

De aquel pueblo y aledafios,
1951; Con la raiz al sol, 1953;
Ruta 3, 1956; Intemperie, 1963,
MARIA DE MONTSERRAT
(1915):

Tres relates, 1942; Cuentos
minimos, 1953; Con motive de
vivir, 1962; Los lugares, 1965,
CARLOS DENIS MOLINA:
Lloverd siempre (1953; 2°
edic. 1967}).

MARIO ARREGU! (1917):
Noche de San Juan, 1956;
Hombres y caballes, 1960,
ARMONIA SOMMERS (1918}:
La mujer desnuda, 1951; El
derrumbamiento, 1953; La calle
del viento norte, 1963; De
miedo en miedo, 1965,

LUIS CASTELLI (1919):
Senderos solos, 1960.

JULIO €. DA ROSA (1920):
Cuesta arriba, 1952; De sol a
sol, 1955; Camino adentro,
1959; Juan de los Desampara-
dos, 1961; Cuentos completos,
1966,

ARIEL MENDEZ (1920):

La encrucijada, 1952; La ciudad
contra los muros, 1961,

La otra aventura, 1962,

los parricidas, 1956; Narradores
de esta América, 1962;

El viajero y su sombra: Pabio
Neruda, 1966; Literatura
uruguaya del medio siglo,
1966; etc.

JOSE PEDRO DIAZ:

G. A, Bécquer (1953, 1958,
1964); sobre Felisberto
Herndndez, efc,

ALDO SOLARI (1922):
Sociologia rural nacional, 1953;
El desarrollo social del Uruguay
en la postguerra, 1967, elc,
CARLOS MAGGI:

Polvo enamorado, 1951; Gardel,
Onetti y algo mas, 1963; El
Uruguay y su gente, 1964,
ANGEL RAMA:

Critica en *Marcha" desde
1959, prélogos y otros escritos,
ARTURO ARDAO (1912):
Espiritualismo y positivismo en
el Uruguay, 1950; Racionalismo
y liberalismo en el Uruguay,
1962; Sobre el “tercerismo”
(“Marcha”, 1965-1966), efc.
LAURO AYESTARAN
(1913-1966):

Crénica de una temporada
musical, 1943; Lo mosica en el
Uruguay, 1953; El folkiore
musical uruguayo, 1967,
EDUARDO DE SALTERAIN
HERRERA (1892-1966]):
Monterroso, 1948; Blanes, 1950;
Latorre, 1952; etc.

LUIS BONAVITA (1895):
Aguafuertes de la Restauracién,
1943;Sombras heroicas, 1945;etc.
AGUSTIN BERAZA (1910}):

Los corsarios de Artigas, 1949;
La revolucién oriental, 1961; etc.
GUSTAVO BEYHAUT (1924):
Raices contempordneas de
América Latina, 1964; etc.
BLANCA PARIS (1925) vy
JUAN ANTONIO ODDONE
(1926):

Historia de la Universidad de
Montevideo, 1963, y

La formacién del Uruguay
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Narrativa
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JOSE PEDRO DIAZ (1921}):

El habitante, 1949; Ejercicios
antropolégicos, 1960; Los fuegos
de San Telmo ,1964.

JUAN JOSE LACOSTE (1920):
Bosque del mediodia, 1962;
Los veranos. y los inviernos 1964,
HUGO R. ALFARO (1917):

Mi mundo tal cual es, 1967,
ASDRUBAL SALSAMENDI (1919} :
La ventana interior, 1963,
MARINES SILVA VILA (1929):
La mano de nieve, 1951;
Felicidad y otras tristezas 1964.
ANGEL RAMA (1926):

Tierra sin mapa, 1961,

CARLOS MAGGI:

Cuentos de humoramor, 1967,

moderno, 1966; Lu emigracién
europea ol Rio de la Plata,
1966, etc, (J. A.O.),
GUILLERMO STEWART VARGAS:
Oribe, 1958; ESTEBAN F,
CAMPAL ({1913), FLORENCIA
FAJARDO TERAN, ALFREDO R,
CASTELLANOS (1908),
AURORA CAPILLAS, MARIA
JULIA ARDAO, RICARDO
MARTINEZ CES (1925),
ROQUE FARAONE (1929), etc.
LUIS PEDRO BONAVITA (1903):
Crénica General de la Nacién,
1958; Crénicas del pago chico,
1967; etc,

RODNEY ARISMENDI (1913):
La filosofia del marxismo y el
sefior Haya de la Torre, 1946;
Problemas de una revolucién
continental, 1962; efc.
ROBERTO ARES PONS (1921):
Uruguay: gprovincla o nacién?,
1961; Uruguay en el siglo XIX,
1964; ele, ’

VIVIAN TRIAS (1922):

El imperialismo en el Rio de la
Plata, 1960; Las montoneras y
el imperio britdnico, 1961;
Imperialismo y geopolitica en
América Latina, 1968; etc.
JUAN LUIS SEGUNDO 5.J.(1925)
La funcién de ia Iglesia en

la. realidad rioplatense, 1962,
Berdiacff, 1963; etc,

ALBERTO METHOL FERRE(1929):
¢A dénde vamos?, 1959;

La izquierda nacional en la
Argentina, 1960; Uruguay como
problema, 1967; etc.
GUILLERMO BERNHARD (1918},
LUIS A. FAROPPA (1916):

El desarrollo econdémico del
Uruguay, 1965,

JULIO BARREIRO (1922):
Ideologias y cambios soclales,
1966; etc.

HOMERO ALSINA THEVENET




(1922), JOSE CARLOS ALVAREZ,
MAURICIO R. MULLER {1920},
MAURICIO MAIDANIK (1929):
Vanguardismo y Revolucién,
1960; ROBERTO SAPRIZA,
FERNANDO GARCIA ESTEBAN
{1916}): Panorama de la
pintura uruguaya contempordnea,
1965; etc.

LUIS ALBERTO MENAFRA

(+ 1955):

Carlos Reyles, 1957,

MANUEL GARCIA PUERTAS:
Jovellanos, 1954; El romanticis-
mo de Esteban Echeverria,
1957; ete,

Cronistas y humoristas

ISIDRO MAS DE AYALA - “Fidel
Gonzdalez" (1899-1960),
ARTHUR N, GARCIA - “Wimpi"
{1906-1956), JULIO €, PUPPO
~ “El Hachero” (- 1966},

JULIO E. SUAREZ - ‘‘Peloduro’’
(1 1966), NILO SUBURU, etec.

Los Nuevos y Lo

Nuevo”

1960: Primera Feria Nacional
del Libro,

Revistas: *'7 Poetas His-
panoamericanos”, ‘‘Poli-
tica'', “‘Reporter’,

1961: Ediciones de loa *‘Banda
Oriental'’,

1962: Revistas: ‘‘Letras 62",
“Aqui Poesia',

Editorial ‘‘ARCA’,

19637 Estudio econémico del
C.I.D.E. sobre el Uruguay.

1964: Pagina literaria de "‘la
Mafana'': Al pie de las
letras'’,

1965: Primer “afio terrible' del
Uruguay en este siglo:
crack bancario.

Revista “Temas'’,

CECILIO PENA (1925):

El hombre entredormido, 1957;
Cuarteto del ser, 1961;
Desde Eidar, 1963; Por estos
dias digo, 1964,

JORGE MEDINA VIDAL (1925):
Cinco sitios de poesia, 1961;
Las puertas, 1962; Las terrazas,
1964, )
MILTON SCHINCA (1926):

De la aventura, 1961; Esta hora
urgente, 1963; etc,

WALTER ORTIZ Y AYALA
(1929):

Hombre en el tiempo, 1963;
El trotacalles, 1964; Los espejos,
1965,

MAURICIO ROSENCOF (1933):
Las ranas, 1961; La valija,
1964; El gran Tuleque;

L. S. GARINI (1904):
Una forma de la desventura,
1963; Equilibrio, 1966.

ANDERSEN BANCHERO {1925):

Mientras amanece, 1963,
JORGE: MUSTO (1927):
Noche  de circo, 1966; La
decisién; 1967,

MARIO : CESAR FERNANDEZ
(1928):

Nos' servian como de muro,

1962 Industria” - nacional, 1966,
JUAN CARLOS SOMMA (1930):

Clonis, 1961; Forma de piel,
1967.

JORGE ONETTI (1931):
Cualquiercosario, 1967,

JESUS GUIRAL (1932):

Los altos muros, 1964,

CARLOS MARIA GUTIERREZ
(1926):

Reportajes, 1967, y labor
periodistica,

GERMAN RAMA (1932):
Grupos sociales y ensehanza
secundaria, 1964; etc.
EDUARDO H. GALEANO:
China 1964: Crénica de un
desafio, 1964; Guatemala, clave
de Latinoamérica, 1967,

LUIS CARLOS BENVENUTO (1928)
Breve historia del Uruguay,
1967, .

HORACIO ARTURO FERRER
(1933): Discepolin, 1965.
ENRIQUE IGLESIAS (1932):
Uruguay: una propuesta de
cambio, 1966,




Hechos histéricos y culturales

Poesla

Literatura dramdatica

Narrativa

Critica, Ensayo, Historias, Crénica

1966: Reforma constitucional
presidencialista.

1967: Revistas ‘‘Vispera” y
“Praxis’’,

Generaciones literarias

1959-196. .. :

Probable definicién de una pro-
mocién literaria nveva, heredera
de los logros de la anterior,
aungue mdas limitada en sus
inquietudes culturales y mas
definida y comprometida en la
cavsa de la lucha nacional vy
latinoamericana,

SAUL IBARGOYEN I[SLAS
(1930):

El otofio de piedra, 1958;
Ciudad, 1961; Sin regreso,
1962; efc,

RUBEN YACOVSKI {1930}):
Los sencillos, 1954; La calle
cero, 1960; Muchacho R, 1963,
etc,

WASHINGTON BENAVIDEZ
(1930):

Tata Vizcacha, 1954; El poeta,
1959; Poesia, 1963; Las
milongas, 1965; etc,

IVAN KMAID (1930):

Porque impar es la dicha, 1964,
NANCY BACELO ({1931):
Circulo nocturno, 1959;
Cantares, 1960; Cielo solo,
1962; Razén de la existencia,
1962,

MAROSA DI GIORGIO (1932):
Historial de las violetas, 1965,
elc.

DEA CIRCE MAIA (1932):

En el tiempo, - 1958; Presencia
diaria, 1964,

CARLOS FLORES MORA (1930},
MARIA ESTHER CANTONNET
(1936), DIEGO PEREZ PINTOS
€1937): Los pasos, 1965;
SALVADOR PUIG (1939):

La luz entre nosotros, 1963;
ENRIQUE FIERRO (1941):

De la invencién, 1964,
LEONARDO MILLA (1941):
Vivo entre nosotros, 1963,
ENRIQUE ESTRAZULAS (1942):
El sétano, 1965,

ENRIQUE ELISSALDE (1939},
JORGE ECHEVARREN WELKER,
etc

SILVIA LAGO 1{1932}:
Trajano, 1962; Tan solos en el
balneario, 1963; Detrds del
rojo, 1965,

ALBERTO PAGANINI (1932):
Confesiones de un adolescente,
1966,

HIBER CONTERIS (1933}):

Cono Sur, 1963; Virginia en
flushback, 1966.

GLEY EYHERABIDE (1934):

El otro equilibrista, 1967.
JORGE SCLAVO (1936):

Un lugar para Pifieiro, 1967.
CLAUDIO TROBO (1936):

Los amigos, Sin horizonte, 1963;
Ei invitado, 1965,

FERNANDO AINSA (1937):
El testigo, 1964,

EDUARDO H, GALEANO (1940}:
Los dias siguientes, 1963;

Los fantasmas del dia del Leén,
1967,

MERCEDES REIN:

Zoologismos, 1967,

JOSE PEDRO BARRAN (1934)
y BENJAMIN NAHUM (1937):
Bases ccondmicas de la revolu-
cién artiguista, 1964;

Historia rural del Uruguay mo-
derno, 1967,

JORGE ALBISTUR (1940):

£l rumor de las hojas, 1966,
RUBEN COTELO (1930):
Critica en “El Pais" {(1956-
1967).

HECTOR BORRAT (1928):
Temas de lglesia y mundo en
“Marcha' y *Vispera',
CARLOS VISCA (1922}):

Emilio Reus y su época, 1963,
Los ideales y formas de la
aventura en la Edad Medid,
1963.

ROGELIO NAVARRO (1936):
Fondo total y otros escritos,
1963; etc, .
CARLOS MACHADO (1937):
China: los mds duros y puros,
FERNANDO ASSUNCAO,
(1931):

El gaucho, 1963; El mate, 1967.
ANIBAL BARRIOS PINTOS
(1919):

Rivera en el ayer, 1963; De las
vaquerias al alambrado, 1967,
JULIO DE SANTA ANA:
Aspectos religiosos de la socie-
dad vruguaya (en colab.),1965.
JOSEFINA LERENA ACEVEDO
DE BLIXEN (1885-1967):
Novecientos, 1967; efc.

LUCIA SALA DE TOURON,
JULIO RODRIGUEZ Y NELSON
DE LA TORRE: Evolucién econd-
mica de la Banda Oriental y
Estructura econdémico-social de la
Colonia, 1967,

Critica: Heber Raviolo, Dario J.
Ubilla, Alejandre Palernain,
Gabrie! Saad, Jorge Ruffinelli,
Gerardo Ferndndez, José Wainer,

elc.
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