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CAPITULO ORIENTAL presentara  semanalmente, ev  sus
treinta y ocho fasciculos, la historia de la-literatura usuguaya.
El conjunts abarcard un panorama completo, desarrollado en
extension vy en profundidad, de las obras mas representativas
de la produccion literaria nacional, desde la Conquista y Ia
Patria Vieja hasta nuestros dias. El lector podrd coleccionar
| texto ilustrado de estos fasciculos, para comtar con un volu-
men completo al cabo de su publicacion; simultdneamente.
separaado las tapas podra disponer de una valiosa iconografis
de Y historia del pais.
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Bilioteen Uruguuya Fundamental™.
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ZORRILLA DE SAN MARTIN
VIDA Y OBRA

Llos Zorrilla de San Martin fueron hidalgos
del Valle de Soba, enire el Cantdbrico y ias
montafias, y en su escudo podia leerse la fa-
mosa leyenda: ''Vivir la vida de tal suerte [ que
viva quede en la muerte".

Llegaron a Montevideo por el afio 1830, y
aqui nace, el 28 de diciembre de 1855, Juan
Zorrilla de San Martin. Fue bautizado en la
lglesia Mairiz, el 12 de enero de 1856. Muy
pronto su madre muere, posiblemente victima
de la Fiebre amarilla, el 27 de julio de 1857,
A esta patria en que nacid, a esa fe catdlica
en que fue bautizado, y a ese dolor originario,
permanecid siempre fiel el escritor.

Cursé sus estudios primarios en Santa Fe,
Repiblica Argentina, con los Padres Jesuitas,
y alli también termind sus estudios secunda-
rios, después de un intermedio en el "Colegio
de la inmaculada Concepcién', en Montevideo.
Realizd sus estudios universitarios, de abogacia,
en Chile, donde se doctord en 1877, Vuelto al
Uruguay, inscribié su matricula correspondiente
el 1? de febrero de 1878. Desempefié durante
un tiempo el cargo de Juez Letrado de lo Civil.

Desde. los nueve afios, y por seis, vivird,
pues, casi exclusivamente en el exiranjero; 'y
seis afos, cuando uno tiene nueve aiios'’, dird
el propio Zorrilla después, '‘son.muchos afios™.
Continuard casi siempre asi, hasta los veintitrés.
Pero esa distancia no implicé el desconcierto
que suele conllevar la lejania: hubo siempre en
Zorrilla una feliz disposicién para el-trato con
los desconocidos, y para hacer suyos.los am-
bientes extrafios, aunque también esta educa-
cién debe de haber contribuido a ello. El Cole-
gio Jlesvita, la Universidad de Santiago y sus
circulos estudiantiles y literarios, fueron queri-
dos y carifiosos para el nifio sin- madre, para
el adolescente - sin “hogar. Pero no  sustituye-
ron la patria lejana: ‘

Una doble nostaigia se afirma, pues, en eso
sensibilidad juvenil y roméantica: ia de la madre
muerta, después de haberla sentido y antes de
poder recordarla; y la del pais abandonado
en plena infancia, pero donde viven el padre
y la familia, la historia conocida y el destino
elegido.

Es en Chile donde aparece su primer libro,
de rimas becquerianas, Notas de un Himno.
Dedicado a su padre, habla del amor, de la
orfandad, del alejamiento, pero sobre todo de
la poesia y de la fe.

Y los dos grandes poemas de juventud, los
que lo consagran, se centran en las lineas de
aquella doble nostalgiac mencionada: el Taba-
ré, la madre; y La Leyenda Patria, nuestra Re-
publica Oriental.

Después, toda una existencia consagrada «
esos tres amores: a la creacién poética, a la
familia, a la nacién; y a través de ellos, a
Dios mismo. Podrd decir Zorrilla, hacia el fin
de su vida, honestamente: ''Mi gloria, al acer-
carme al fin, préximo o remoto, de la jornadg,
es una ante todo: la ‘de no haber escrito una
pdgina que no pueda dar a leer a mis hijos,
y a los hijos de mis hijos que ya han nacido;
la de no encontrarme, sobre todo, con ninguna
que no pueda ser leida en voz alta en el mas
silente y severo de los claustros: el de mi pro-
pia conciencia, en que el Supremo Critico, el
solo digno de atencién, juzga sobre lo que
es realmente progresivo y bello™.

Aungue la vida no es la obra (ni mucho
menos, dirén algunos), la obra de Zorrilia, to-
mada en su conjunto como él la ofrece en su
edicién de Obras Completas, que dirigié cum-
pliendo con la resolucién homenaje que le fri-
butara el Banco de la Repulblica, asi en esa
forma ordenada, es una buena perspectiva de
su propia historia personal.
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Después de “Notas de vun Himno", una co-
leccidén casi enfermizamente romantica, el Ta-
baré fue libro de largo proceso, pues su redac-
<ién se extiende intermitentemente y a través
de varias versiones, desde 1875 al 85, Alli,
el protagonista y el sentimiento puro mueren
de su amor imposible hacia la madre muerta
y la amada extrafia, ambas provenientes de
un mismo mundo inalcanzable. Pero también
mueren en la objetividad de una historia pa-
tria, que ha rebasado su periodo hispéanico,
y en la de un autor que ha tramontado su
adolescencia romantica. Pero mueren para re-
nacer, en el impulso sagrado de la fe, como
sentimienfo limpio de la naturaleza, como en-
trafiable realidad de su tierra: como “espiritu
inmortal de nuestros rios, de nuestras verdes
colinas, del temblor de nuestro aire en las mis-
mas estrellas’.

El eminente critico uruguayo Alberto Zum
Felde, en su prélogo a la Gltima edicién oficial
de la obra ("*Clasicos Uruguayos''), y Domin-
go L. Bordoli, en su notable Vida de Juan Zo-
rrilla de San Martin, se han ocupado con ex-
cepcional sagacidad del poema; sus observa-
ciones .concuerdan en subrayar algunas carac-
teristicas fundamentales:

1. Es la obra méas representativa de la
poesia épica hispano-americana. Pero, dicen
luego, es expresion del gusto de una época.
Y nosotros proponemos: no tan épica, quizés,
pero tampoco tan del gusto ''de un tiempo
dado’’, sino mds bien del alma de su época.
No de la que evoca, claro, sine de aquella en
la cual surge: el siglo XIX latinoamericano, el
de los héroes y las nuevas naciones, y todo
un difuso, ambiental romanticismo, que es tam-
bién el de Zorrilla.

2. Es de tono lirico. Si, pero de ese que es
caracteristico de los vastos poemas ‘‘visiona-
rios”, y cuyo ejemplo perfecto es siem-
pre la ‘‘Divina Comedia", de la cual el mismo
Zorrilla reconocia para el Tabaré mas influen-
cia que de ninguna ofra obra. A ese estilo,
que por extensién llamamos lirico, se aproxima
mucho mas el “‘tono” del Tabaré que al de lu
novela histérica, a la cual tantas veces, por
sus caracteristicas argumentales, se le ha acer-
cado.

3. El gran mérito del poema, sefialan tam-
bién los criticos mencionados, es haber salva-
do plenamente el -grave escollo de "mover in-
dios de 6pera italiana en un escenario de car-
tén''. Y si-la opera italiana es Verdi, no es
ése un. mérito caprichoso, sino, por el contra-
rio, implicito .en las. necesidades de nuestra
propia realidad. Una realidad no precisamente
de indios, sino de latinos del siglo XIX, incluso
los mas preclaros y auténticos de los héroes,
desde Bolivar a lLeandro Gémez.
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Artigas. José Luis Zorrilla de San
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4. Tabaré, el personaje —siguen los criti-
cos referidos— es una total ficcién del autor.
Empero, es verosimil. Conformes: verosimil co-
mo ser humano en su probabilidad histérica,
y verdadero como simbolo poético, nacido con
su propia fuerza de realidad para expresar un
drama que lo trasciende.

Recordemos, ademds, que casi todos los ata-
ques a su verosimilitud son a su verosimilitud
como indio. Pero, justamente, ese mestizo de
ojos claros no es un indio. Tabaré es, mas bien,
la expresion de su propia imposibilidad. Claro
que es un personaje imposible: ésa es la trage-
dia, su tragedia. La tragedia de que la unién
fecunda y armoniosa de dos espiritus naciona-
tes no resulte viable. Todo el siglo XIX, que
en esto es también el XX, desde Humboldt en
adelante, se detuvo asombrado frente a este
planteo, que al aparecerle tan bdsicamente
verdadero le parecia, de modo horrible, justifi-
car las tensiones y guerras mds crueles. De-
beré esperar Zorrilla a su plena madurez y &
su Sermén de la Paz para poder clarificar un
planteo humanitario y cristiano a este proble-
ma, que lo inquieté dolorosamente en su con-
ciencia a ‘la vez profundamente patridtica y
pacifista.

En el poema, mientras lo que pertenecia
desde el principio a la tierra amada de la pa-
tria ha sido condenado a la muerte por una
historia cumplida, ‘lo otro’, el mundo cultural
del que somos originarios, con su tradicién
cristiana, se encuentra comprometido por su de-
cisién de wultimarlo. Una decisién que tras el
hombre, dentro de él, dard también fin vio-
lento a esa imposibilidad que, oscuramente,
'o amaba y perdonaba.

Naturalmente, todo esto no se dice de las
razas en el sentido bioldgico, sino de los es-
piritus nacionales, como usa Humboldt el con-
cepto; o, sin ir mas lejos, Rodé en sus planteos
americanistas.

5. Pero, si todo eso se puede decir de la
peculiaridad de Tabaré como indio, Yamandy,
otro personaje de la misma obra —sefialan los
criticos antedichos— es el indio méas auténtico
de toda la poesia hispanoamericana.

6. la pintura de la naturaleza de nuestros
paisajes es, en el Tabaré —concluyen—, ex-
traordinariamente veridica y poética a la vez.

Aparte de lo mencionado, quisiéramos se-
Ralar, por fin, una Gltima observacidn,

Cierto snobismo, tan incapaz de la cursile-
ria como de la virtud, ha amedrentado de tal
modo a los espiritus de algunos ambientes in-
telectuales que, fal como pasé con otras in-
mortales ininteligencias {pensemos en ‘'Volve-
ran las oscuras golondrinas™), se cree ahora
ver carcomidos por el tiempo algunos excesos
sentimentales del poema, entre los que inclu-

Ardigas. José Luis Zorrilla de San
Martin.




LA CASONA

En un extremo de Montevideo, mi ciudad
natal, sobre el Rio de la Plata, en una pe-
queha punta flamada Punta Carreta o Punta
Brava, tengo yo un pedazo de terreno, que
adquiri cuando aquello era un desierto,
por poquisimo dinero.

Lo he cultivado por mi mismo, lo cavo,
lo riego, y le llevo édrboles vivos y semillas.
Hasta puede decirse que yo he hecho esa
tierra, como el holandés la suya, porque le
he sustituido, en gran parte, la arena y la
conchilla de que estaba formada por tierra
vegetal.

Sélo yo sé la influencia de ese solar sobre

al Oltimo tercio de esta mi vido que voy
viviendo; por él he sabido de las estaciones,
y del beneficio de las lluvias, y del brillar
de las estrellas en su plenitud; muchos mati-
ces del ano hubieran pasado inadvertidos
para mi sin él; no me daria cuenta del mo-
mento en que florecen los érboles y cuajan
los frutos; éstos, completamente muertos, me
servirian sélo para comer.
. Por él, .en-tambio, las tristezas de las
plantas me dan iristeza, y puedo asi, con
cierto derecho, compartir también sus ale-
grias, como si fuera un hermano: una cabe-
za de cardo caida sobre el pecho nos pa-
rece una persong; una manzana a medio
madurar, i arrancada por el viento, nos da
idea de una hermosura insepulta; uno la
recoge, lo mira con pena; no se resuelve
a dejarla en el suelo para nadie; se piensa
en las hormigas, en los pdjaros, en alguien
que pueda quererla.

La casa que dlli he construido no es gran-
de, y es también de muy poco precio, pero
como estd dada de blanquisima cal, puede,
por su color de porcelana, satisfacer, me pa-
rece, el gusto mds exigente. Es perfectamen-
te amable, digase lo que se quiera, con sus
inocentes lineas, y sus.techumbres ingenuas.

Nada puede darse de mds insignificante
que esa mi casa, pero no lo es para mi,
por cierto.- Como el terrenc con la naiurale-
za, esa obra de arquitectura me pone en
contacto también con ella, con la naturaleza,
y me habla familiarmente del arte mds pro-
picio a incorporarnos a la tierra que habi-
famos. Y si alguien dijera que no es el caso
de hablar de arquiteciura cuando se irata
de una casa dada de cal y con techumbre
de fejos coloradas, ese dictamen no tendria
maldito mi asentimiento; juzgo, por el con-
trario, que es la ocasién mds propicia para
hablar de arte, si, como yo creo, el arqui-
tecténico no es ofra cosa que la expresién
sincera del objeto de una construccidn, im-
presa en su forma sensible, segin los mate-
riales de que se ha dispuesto, y que no hay
por qué ocultar. Su enemigo mortal es lo
enfdtico, lo superfluo engafioso, que como
la céscara de una fruta puesta en ofrg, es-
conde, en vez de revelar con gracia deco-
rafiva, la vida interior, o denuncia la falta
total de vida. Nadie dejo de distinguir un
edificio muerto de uno vivo, aunque ambos
sean recientes y estén habitados. La notu-
raleza no es lujosa; las estrellas son pobres;
la. vida es gratuita.

Comenzd por sus cuafro paredes y su te-
cho de zinc; era todo cuanto yo podia ha-
cer cuando la hice; era todo lo mio. ..

Otro dia, como se demoliera por su nuevo
duefio lo vieja y amplia casa que fue mia,
y que construyd hace casi un siglo el bisa-
buelo de mis hijos, précer de la primera po-
tria, obtuve una de sus puertas, y la hice
entrada de mi casa. Se ajusié a ella a ma-
ravilla; sirve para entrar y sdlir; pero, so-
bre fodo, para recordar y estar en reposo,

i

viendo cdmo corre el tiempo y se disipa.

(De "El Sermén de la Paz"].




yen muy especialmente aquel pasaje que co-
mienza con "“Cayé la flor al rio...". Sin em-
bargo, y sirva a via de ejemplo, muchos habi-
tantes de este pais, y quizds ofros de nuestra
América, se saben ese pasaje de memoria sin
que nadie se los haya ensefiado. Tanto como
aquel ofro del principio: "El Uruguay y el Pla-
ta / vivian su salvaje primavera; / la sonrisa
de Dios, de que nacieron, [/ aun palpita en las
aguas y en las selvas’.

Pero ya entonces, desde 1879, estaba la
Leyenda Patria,

Todo se dio alli para que el regreso del
joven al pais estuviese signado de la manera
mas memorable, tanto para si como para el
pais que lo recibia.

Si hubo un polemista verdaderamente en-
tusiasta contra Zorrilla, fue Daniel Mufoz. Zo-
rrilla, ya por entonces, comenzaba su prédica
diaria desde '‘El Bien Piblico' (diario catélico
fundado por él), mientras Munoz fue director y
editorialista célebre de ''la Razén'' de Mon-
tevideo, que ilustraba el pensamiento raciona-
lista y liberal. Sin embargo, fue Mufioz el me-
jor relator de la primera lectura piblica de la
“leyenda''; la pdagina se ha hecho célebre.

Pero debemos aproximarnos a fines del si-
glo. El mismo afic que el Tabaré, aparece
Azul, de Rubén Dario. Y sus Prosas Profanas
le siguieron en 1895, Y tras el 900 se iniciard
en los circulos literarios montevideanos la boga
de una poesia en {a que Los parques abando-
nado y los éxtasis de la montana, de Julio
Herrera y Reissig, se ubicarian al nivel més alto.
El modernismo y su ‘‘culto pagano de la for-
ma' se imponen en la lirica.

Al mismo tiempo, la actividad politica del
pais, en la que Zorrilla se hallaba inmerso, se
hace lucha, y la lucha, revolucién. Sobrevienen
épocas tempestuosas. Y en-la vida infima del
poeta, como dando forma consciente al pri-
mer gran dolor, el inmemorable, ocurre la
muerte de su primera esposa, que deja hijos
chicos.

Zorrilla casar@ nuevamente, con una her-
mana de esa primera mujer, que ha sido la
primera en todo el sentido. de la palabra, v
unido nuevamente, tendrd por esta’ segunda,
Concepcién Blanco, un amor profundisimo, de
incansable fidelidad y ‘ternura. Y le llegara
con ella la alegria de esa numerosa descen-
dencia que parece, en.verdad, insepdrable de
la imagen de ‘‘patriarca” con que lo fijo el
juicio y la simpatia de todo un pueblo. Pero,
aun asi, la misma Concepcién Blanco dird que,
desde esta época, a pesar del entusiasmo vy
la vivacidad interior que caracterizaban a Zo-
rrilla, éste guardé siempre un fondo doloroso
de profunda nostalgia.

Museo y escuela civica Juan Zorrilla
de San Martin.




Y no hay més poesia, por lo menos en un
sentido formal estricfo: aunque siempre la ha-
brd en toda la vasta y copiosa literatura que
pauta su vida, como fondo musical de su pen-
samienfo y de su accién,

Zorrilla dird, alld en su vejez: “Soy el so-
breviviente de un poeta que aparecié un mo-
mento en mi, en mi conciencia, y murié jo-

ven... O no estéd muerto, y reaparecerd den-
tro de muchos afos. .. ¢ciento, doscientos. ..
diez mil?"

También es cierto que no hubo pagina de
reflexién o de ensefianza, discurso o manifies-
to suyos, que no tuviera el misterioso brillo que
viene de lo invisible. Y no sélo eso: también
los actos fundamentales, edificar su casa, ex-
hortar y combatir; los actos cotidianos: jugar
con sus hijos, hablar con sus amigos, cultivar
su jardin, tuvieron la conciencia y el valor de
la expresién poética. Pero, eso si: con el ho-
rror de toda limitacién al puro culto de ‘‘lo
artistico’’. Por ello dije una vez que ése era
precisamente el culto pagano de los griegos,
en que la forma perfecta era un dios. Y afir-
mé también: “el Arte por el Arte puede ser
bastante para el arte, pero no para la vida’.
“Es que el arte no es ni puede ser —dice en
Huerto Cerrado— objeto de nuestro culto, por
mas que lo sea de nuestra admiracion, y acaso
porque es causa de nuestro deleite sensitivo’'.
Y es en el amor al préjimo como a si mismo,
y a la obra como a un si mismo que ya es
préjimo, donde su cristianismo sincero encon-
traba el sentimiento correspondiente al amor
de Dios: en este sentido es memorable lo

aproximacién simbélica que solia hacer Zorri-

lla entre el acto de creacién poética y el mis-
terio de la Trinidad.

Desde el fin de siglo, pues, y hasta el 3|

de noviembre de 1931 en que muere en su
querida casona de Punta Carreta, se suceden
los dias de una vigorosa labor, de la que
brotan por igual el arte, el estudio, el libro y
la casa en que se vive, la patria que se ama,
y una prodigiosa, incansable voluntad de for-
ma que se manifiesta a través de todos los
temas, desde lo pequefio cotidiano hasta los
mas elevados conceptos de la religién, la fi-
losofia, la politica, Todo recibe desde él un
licido cincelado, un pensamiento en el que
reverberan transparentes sugestiones de alma.
Asi se vuelve de pronto expresién perdurable
la oratoria de una representacién diplomdtica;
o simbolo poético un panorama de viajero, tal
cual ocurrié en sus Resonancias de! Camino.

También, no menos permanente, pesa sobre
él una melancolia solemne: a veces, la solem-
nidad se vuelve retérica; a veces, la melanco-
lia, una intensisima nostalgia.
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Una de las tres dGltimas fotos del
poeta. Alto en un vigje en tren.
27 de octubre de 1931,




Energia laboriosa y luciente, y solemne me-
lancolia; quizds el rasgo comin o ambas ca-
racteristicas esté, precisamente, en una gran
voluntad de permanencia vital, de perfeccio-
namiento constante de las afirmaciones origi-
narias. En ese afdn de existencia perdurable
y persisiente, en esa sed de inmortalidad se
halla, dicho sea de paso, la razén mas vale-
dera para que durante tantos afios Zorrilla y
Unamuno se entendieran tan bien. .

Con respecto al famoso '‘Renovarse es vivir”
de Rodé, decia Zorrilla en Huerto Cerrado:
“Renovarse es, pues, vivir, si se quiere; pero
vivir no es tanto renovarse cuanto permanecer
al través de todas las renovaciones, sin ex-
cluir la total del hombre viejo, que se llama
Muerte. Surgir de la muerte es la sola reno-
vacién gloriosa, aun en el tiempo, hallar eso
que persiste es dar con el secreto de la belle-
za en todos los tiempos''.

Y asi va asumiendo una vasta multiplicidad
de temas y tareas: profesor, diplomético, ora-
dor, ensayista, politico, periodista y magnifico
historiador-poeta. De su prosa histérica, que
es en realidad su canto épico, se ocupard otro
capitulo de esta obra. Bastenos recordar al
respecio que en 1910 publica su Epopeya de
Artigas {de acuerdo con una solicitud del go-
bierno vuruguayo), para que sirviera como
“memoria deé la personalidad” y "'datos docu-
mentarios y gréficos”, a los artistas llamados
a concurso para el monumento que posterior-
mente se erigiria en la Plaza Independencia
de la ciudad de Montevideo.

Mucho mas pictérico que estatuario, el es-
tilo de Zorrilla tuvo también una especialisima
vinculacién con la obra de los grandes pin-
tores nacionales que fueron sus contempord-
neos. Asi, por ejemplo, Juan Manuel Blanes
le decia a Zorrilla en una carta, refiriéndose
a un cuadro suyo y al poema ‘‘El dngel de los
charrGas” {(de Notas de un Himno): “lo he
seguido a Ud. como he podido y tan a la letra
que no he encontrado en su poesia la pala-
bra <alas». Mi édngel no es alado'. Pero més
notable es, todavia, la relacién, en el caso del
famoso cuadro ‘‘Artigas en la Meseta”, de
Carlos M. Herrera. Surge esta obra inspirada
en un pasaje de la Epopeya y Herrera la de-
dica: Al Dr. Zorrilla de San Martin, inspira-
dor de mi obra’. Y entonces Zorrilla, que
comprende, rehace sus pdginas inspiradoras,
ciféndoias a la nueva genial imagen de la
pintura.

Desde fines de siglo, mientras tanto, sus
actividades se multiplican de notable maneraq,
y de todo ello, especialmente de sus minisierios
y embajadas en Espaiia y Francia, van sur-
giendo reflexiones, discursos, paginas y libros,
donde mucho es lo memorable y digno de
lectura. la fama de su oratoria trasciende

Manuseritos de lo “Epopeya de
Artigas",

El poeta en Paris.




El juramento de los 33 orientales.
Juan Manvuel Blanes,

“Mdas de cinco mil personas rodeabon ¢! mo-
numento que se inauguré en la villa de La Fiorida
el dia 18 de moyo de 1879. El jurado nombrado
parc discernir el premio o quien con més inspi-
racién cantase la epopeya de nuestra indepen-
dencia, colocé sobre el pecho de Avurelio Berro
la honorifica medalla. . .

.. .El numeroso pUblico que habia quedado
marchito y cariccontecido con la  pirotécnica
pseudocientifica de don Angel Floro, empezaba
a diseminarse temeroso de una nueve granizada
esdrojula, cuando se sintié atraido por el vigo-
roso acento de un nuevo orador que habia ocu-
pado la tribuna,

Era, el tal, pequeiio de estalura, enjuto de cor-
nes, y parecia imposible que tan endeble instru-
mento pudiese producir notas tan robustas. A me-
dida que brotaban de sus labios los ritmicos
acentos inspirados por el patriotismo, se ilumi-
naba su mirada con resplandores guerreros, accio-
naba los brazos con atiético vigor, y el cuerpo
mezquino se agigantaba hasta adquiric propor-
ciones colosales. Parecia que una aureola de luz
le rodeaba y que de aquel foco irradiaban co-
rrientes de entusiusmo que electrizaban hasta @
las mas apartadas filas del auditorio.

Liora el poeta en la noche oscura de la opre-
sion de la patria, y su olmo desfallece al ver
rendido al pueblo que ofrora luchora incansable
por la libertad. jTodo esté frio y mudo en torno
suyol

De los Horosos sauces

Que el Uruguay retrata en su corriente,
Cuelgan las arpas mudas,

iAy! las arpas de ayer, que en himno ordiente,
Himno de libertad, salmo infinito,

Vibraron al rodar sobre sus cuerdas

Ltas auras de las Piedras y el Cerrito.

Las glorias del pasaodo se apagan en las tinie-
blas del presente. No hay un solo guerrero en
armas que haga alentar la esperanza de que

cesard el cauliverio en dia
y al oir esta elegia por la pa
tes se sienten conmovidos, d
poeta de ver llegar los alb
libertod. los recuerdos de

han muerto en la memoria d
a la extrafia dominacién, y
servan, viven apenas. ..

Logubre silencio reinaba e
Parecia que aquellas cdnco &
afios atrds, sintiendo el yug
cuya prepotencio llorabc el pt
to de quien nado espere. E
traducion aquel desaliento g
triotismo inerme e impotente.
de la mirada, la frente vela
de la tristeza, desmayado la
fallecida, parecia el poeio
pueblo obatido por el infor!

Pero, de repenie, un =zco
ocido adormecido en lo dest
claridad sorprende o la mirc
las tinieblas.

Aquella claridad vaga que
del coutiverio, flota obre
del Uruguay, de entre los a

Brota un rayo de luz aesconc
Que desgorrando el sero de
Afraviesa lo noche del olvido,

i Qué repentino cambic de b

Relampoguea fo miroda <o
aquel inesperado.. resplandor

to y el ademdn dei poero!:?

s

Es primero un albor. .. luego
Luego un nimbo de luz de la
Lvego aviva... y se elevo..
Y encendiendo el secreto de |
En frogoroso incendio se dest




mds o menos lejano,
patria, todos los oyen-
desesperados con el
ilbores de la sofiada
. la tradicién gloriosa
del pueblo sojuzgado
y si algunos se con-

en todo el auditorio.
mil almas vivian 60
yugo de los invasores
poeta en el desencan-
El rostro y el ademdén
que postraba ol pa-
te. Apagado el brillo
lada con las sombras
la voz, la accidén des-
a la encarnacién del
ortunio,

co lejano despierta el
esgracia, y una vaga
irada enceguecida por

ue rasga el negro velo
 las dormidas oguas
cuales

onocido,
de las brumas
do.

e lo expresién, el acen-

o deslumbrada por
r o que

2go Uha aurora. . .
la colina. . .

y se diloto,
e la niebla,
lesata.

Y esto nc solo se oye, sino que se ve. E| bardo
lo dice y lo pinta con vividos colores. El punto
luminoso brota en sus ojos, ilumina después su
inspirada frente, anima lo sonrisa de esperanza
que dibujan sus labios, fuigura en todo su rostro,
y creciendo o medida que el patriolismo lo aviva,
lo envuelve con brillantes resplandores, que se
esparcen en lorno suyo derramando ondas de luz
cuya claridod se difunde hasta los mas remofos
horizontes.

En esa luz quedd bofado el auditorio que
escuchaba al poeta, y cuvando sintié los ateridos
miembros entibiados por el calor que irradiaba
aquel cerebro encandecido por el fuego del sen-
timiento palrio, prorrumpié en una manifestacién
solemne, grandiosa, estentérea, aclamando entre
vivas y aplavsos a Juan Zorrilla de San Martin
como el cantor de las glorias nacionales.

Desde ese momento, el Gltimo acento de cada
estrofa moria entre el clomoreo entusiasta de la
mulititud  electrizada, vy,

entre la luz, los cantos, los latidos,

hizo surgir ante los ojos de aquellos cinco mil
espectadores atdnitos.

Del hdmedo arenal Treinta y Tres Hombres.
iTreinta y Tres Hombres que mi mente adora,
Ercarnacién, vivienle melodia,

Diona trivnfal, leyenda redentora

Del alma heroica de la patria mial

Es indescriptible la escena que se siguié a esta
evocacién. Todos los labios se movian profiriendo
gritos patridticos, todos los brazos se agitaban
saludando al poeta, y todos los rosiros retrataban
las sensaciones despertadas en el espiritu por los
mdgicos acentos de aquel canto desconocido, los
Gnimos se enardecian siguiendo las peripecias de
aquella epopeya grandiosa, en que los héroes,
sedientos de libertad, encontraban

Juan Zorrilla de San Martin recitan-
do "La leyenda Patria’,

UN TESTIGO DE "LA LEYENDA PATRIA”

tordo el corcel y perezoso el plomo

para llegar al pecho def opresor de la patria.

iSarandil jlituzaingé! {Préloge y desenlace de
aquel drama sublime de abnegacién y heroismo!l
Zorrilla trazo ambos cuadros con rasgos de wun
colorido polpitante, jParece que se oye el rechi-
nar de los hierros y el caer de los cuerpos fron-
chados por el rudo golpe del sable, en aquella
famosa carga que arrasd las huestes enemigas,
como si sobre ellas se hubiese lanzado el escuo-
dron de la muerte!

¢Por qué no aicanzé Zorrilla el primer premio?
No fue por cierto porque no lo hubiese merecido,
pero el {urado habia de antemano limitado el
nimero de versos, y la composicion de Zorrilia
excedia de aguellos limites. Tal vez no recordd
aquella condicidn, y si la recordé, prefirio renun-
ciar al premio antes que cortar el vuelo de svu
inspiracién.

Pero si no alcanzé el premio material, alcanzé
en cambio ese lauro imperecedero que sobrevive
ol metal y al marmoi: el louro de la gloria.

Avurelio Berro, el poeta premiado, justiciera-
mente premiade por ilenar su composicion las
condiciones impuestas y ser a la par uno obra
notable como inspiracién y como clasicismo, des-
prendié de su pecho la medalia que el jurado
le habia discernido, y quiso a toda costa colgaria
en el de aquel joven que acabobo de electrizar
al avditorio.

Zorrilla se resistio o aceptar aquella ofrenda
que se le hacia con generoso desprendimiento,
agradeciéndola con toda efusién.

Desde entonces quedd cimentada su gloria so-
bre base imperecedera, y desde entonces, tam-
bién, quedé consagrada LA LEYENDA PATRIA
como el himno de las glorias nacionales.

Yo era adversario de Zorrilla, adversario ar-
diente e implacable, pero confieso que, cuvando
lo oi, quedé desarmado y acabé por tenerie
carino'’,

Asi se expresaba Daniel Mufioz, ese adversa-
rio justo.
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fronteras y se consagra en el dmbito hispénico
con su discurso en la Explanada del Convento
de La Rdabida, para las fiestas del Centenario,

Sainz de Ulloa, en "El correo de Paris” del
23 de mayo de 1898, dando la crénica de los
actos correspondientes, expresaba: 'Fue de ver
la sorpresa, el asombro que produjo, entre los
espafioles sobre todo, yo entre ellos, aquella
voz musical y vibrante, aquel florecimienio de
lo lengua castellana en labios americanos,
agquella elocuencia inesperada que venia des-
de el otro lado del mar, como un eco del mis-
mo mar: fresca y honda, llena de pensamien-
tos atrevidos, de ideas muy grandes y revela-
ciones no atendidas”. Pero o mdas dichoso pare
Zorrilla debe de haber sido que su primera con-
sagracion personal fuera de fronteras se ori-
ginara en la adhesién entusiasta que produjo,
y tuviera por teatro el escenario de la costa
andaluza. Pero méas todavia debié satisfacerle
que su oracién removiera las emociones de
una hispanidad perdurable, de una herman-
dad comin capaz de sobrevivir a todos los
ordenes o desérdenes que los gobiernos se
permitan y nuestros pueblos sean capaces de
soportar,

“Fue una grande, una hermosa expresién
de justicia para Espafia —dice Ferndndez y
Medina— ese discurso que tiene conceptos
que deben ser eternamente consoladores para
la madre patria”. Agréguese: una Espafia, una
"madre patria” que, como lo dijo una y mil
veces el propio Zorrilla, no es un pais ni una
organizacién politica concretos, sino el esen-
cial latido que habita en cada una de nues-
tras patrias hispanicas, la “nacién arquetipo™
que vive en cada uno de aquellos que piensan,
y sienten, y creen, en espafiol.

Quizds Zorrilla no haya lograde mejor pa-
tronazgo de imagen, mejor figura para ese
sentimiento suyo y nuestro, que la que fraza
en su discurso de lIsabel, Dama, Reina. De
Isabel, aquella que con su fe en Dios y su
confianza en el hombre impulsé a plena exis-
tencia no sélo a América sino también a la
Edad de Oro que con ellg, con su obra, se abre.
Dijo Zorrilla: “'El sol naciente del! ideal tocéd
a Espafia en su cumbre mdas augusta y mas
sedienta de luz y de calor: en la frente de
Isabel. Espafia fue grande, porque, en los
ojos de su reinq, vio la realidad invisible; por-
que, con la fe de su mujer fuerte, creyd en la
presencia inmanente de la realidad futura;
porque, en el corazén de su hercina profética,
amé con pasién lo que no era carne'. Afirma-
r& también, mds adelante y con valor de pre-
sente, refiriéndose a Isabel nifia, en Arévalo:
"Veriais en ella el rayo de luz fecundo que
rompe las tinieblas de vuestra Espafia cadtica;
el primer lirio brotado en aquel inmenso erial
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Fote del poela,

de sangre y lodo’'. Pero con esa genial capa-
cidad espafola para que la alegoria y el sim-
hbolo no dejen de ser nunca entrafiable reali-
dad humana, dird también Zorrilla en oira
parte: “'Miradla envuelta en la majestad de la
muerte. Ha muerto joven ain. Estd amortajada,
segin su voluntad, en el hdabito franciscano;
las palabras de su memorable testamento flo-
tan como estrellas en torno de su cabeza dor-
mida: manda su alma a Dios, su pensamiento
a la patria, su cuerpo, su eterna fidelidad de
amor a Fernando. Si éste eligiese otra sepul-
tura que la que yo elijo —dice la augusta
expirante—, sea alli trasladado y sepultado
mi caddver, alli, junto al cuerpo de Su Sefio-
ria’,

No menos intima es aun, para Zorrilla, otra
imagen femenina de la hispanidad: Santa Te-
resa de Jesds. A través y en el andlisis y com-
prension de su lectura, Zorrilla plantea su
“Muerte experimental’,

En Huerto Cerrado, libro que, como su nom-
bre lo indica, estd en primer término dedicado

Caricatura del poeta, publicada en
la revista “Caras y Caretas’.

a la Virgen Madre, y en su capitulo Vill, in-
cluye ese estudio, y alli considera: *‘Se ha di-
cho que la ciencia de la muerte no puede ser
experimental, porque no se muere mas que
una vez. Digamos eso mds bien de la de la
vida; no se vive mds que una vez y para siem-
pre. Es en la ciencia de la vida donde estd lo
de la muerte, como parte integrante de {a vida
misma, de la vida mortal, plena. Y no puede
ser, por lo tanto, plenamente experimental lo
ciencia de la vida, si no hay alguna experien-
cia de la muerte, si no se la vive."”

A esta experiencia y a este ejercicio de in-
mortalidad corresponde probablemente la re-
sonancia mdas secreta de la obra de Zorrilla.
Su tono ird, desde Huerto Cerrado, haciéndose
mds y mds, misteriosamente, perceptible, en
la amable serenidad de sus grandes libros
finales: El Sermén de la Paz (1924) y El Libro
de Ruth (1928). Al lector sensible no se le
ocultaréd tampoco un misticismo inmanente o
través de las mds diversas imagenes. De ese
misticismo han de brotar las emociones de be-
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“Es la raza charria,
De la que el nombre apenas
Han guardado las ondas y los bosques,

Para que evoque el alma de un poema;

Es la raza indomable,
Que alentd en esta tierra,
Patria de los amores y las glorias,

Grito en el corazén, luz en la aurora,

Fuego en la vida, y en el cielo estrella.

EL 'ND'O {TABARE, C.L).

LA NATURALEZA ABORIGEN

Los lagartos o iguanas, y los den verse los ojos de la cabeza que
facurutds o lechuzas enormes, con forma el sauce Horén que se mira
cuernos de plumas y ojos amarilles
como monedas enrojecidas, y hu-
mano espiritu; y los grillos y las
lagartijos; y también las cosas acu-
rrucadas detrds de los troncos, que

en el arroyo, Yo vi todo eso. No sé
si lo dije; probablemente no. Hay
también remeros extrafos que tri-
pulan el camalote o isla flotante,

espian al indio fugitivo, y siguen arrastrada por la corriente; y fue-
tras é| después que pasa de largo; gos fatuos intencionados como ma-
y las hojas caminantes, secas o riposas; y ofras muchas criaturas
verdes, secas sobre todo, que lo Henas de sonoridades, que seria
miran y lo interrogan; y las som- largo de contar,

bras llenas de luz de luna, que se

ven con toda precision, como pue- (de El Sermén de la Paz},
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Antes de ser publicado el poema Tabaré, su
autor lo hizo conocer a sus amigos en pequefas
tertulias Iiterarias, de algunas de las cuales se
guarda memoria. Por ejemplo, en el antiguo Hotel
de las Pirédmides se reunieron cierta noche Alejan-
dro Magarifios Cervantes, José Pedro y Carlos Mo-
ria Ramirez, Juan Carlos Blanco, Jesé M. Sienra
y Carranza, Carlos M. de Pena y algunos ofros
amigos para escuchar la lectura que hizo Zorrilla
de San Martin de varios de los cantos de su poema.
Poco después el poeto fue arrojado al destierro
y se radicé en Buenos Aires, donde concluydé su
poema en la casa de la calle Alsina donde el Mu-
nicipio bonaerense colocé una placa recordatoria.

Durente la permanencia de Zorrilla de San Mar-
tin en Buenos Aires antes de que apareciera su
poema, hubo también recitales y lecturas en ter-
tulias literarias. De uno de estos recitales dejé
constancia Martin Garcia Merou, notable escritor
orgentino, quien en mayo de 1886 publicé en un
diario de Buenos Aires la siguiente noticia critica

que ofrece verdadero interés:

La cudicidn de Tabaré ha de[c;do en mi espi-
ritu clgo semejante o un constante aleteo de es-
trofas luminosas, o un zumbido de versos pulidos
y dorados, como las abejas de la fébula, girando
en el polvo centellante de los rayos del sol. Este
poema de un héroe primitivo, tiene fodos los refi-
namientos de las civilizaciones avanzadas y todo
los secretos de un arie meticuloso y severo [...).

Tabaré no entra en la clasificacién  corriente
de los retéricos ad usum delphini que chogon el
arte sometiéndolo a las recetas de la farmacopea
canvencional. los leciores de Gil y Zérate, los so-
télites de ese astro apagado que se lloma Hermo-
silla, —buscardn en vano, en el plan y el desarro-

llo de su accidn, las cldsicas invocaciones, vacia-

Jdas en el molde de la lliada o de la Eneida, for-
mas eternas de un lirismo acomodaticio que fluc-
A% 1r .

TABARE iGan y se hamacan como globos arrastrados por
el viento; y menos aun el sonsonete final, el brusco

A N T E S D E L L l B R O tropiezo de las octavas reales, que concluyen en

punta de cola de un dragdn mitoldgico {...).

“Revista Nacional’, Montevideo, 1941,
N¢ 45, pdgs. 458-459.
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lleza mas intensas y penetrantes. Desde alli,
odemds, se abre y esplende una firme cons-
trucciébn de realidad humana y responsable,
en la que brillan algunos temas y considera-
ciones fundamentales sobre poesia, sobre po-
litica, sobre religién, unidos y estructurados en
una relacién profunda que reposa en la armo-
niosa unidad de la naturaleza humana, como
deberia también reposar en ella, piensq, Ja re-
lacién pacifica y fecunda de las naciones y las
patrias. Y bien que se cuida Zorrilla de distin-
guir esa relacién pacifica de la paz exanime de
las grandes unidades imperiales. De esos im-
perios ‘‘pacificadores’ se hacen a la larga,
por secrefo designio, imperios de la guerra.
"“Ese dios Pan —dice en El Sermén de la Paz—,
que hoy tanto se invoca, es la guerra. Poli-
morfo, exiravagante, negacién de la unidad
espiritual, ese dios Pan es el enemigo del Ver-
bo, del alma: pangermanismo, panislamismo,
paneslavismo. .. aun panamericanismo’.

Nada de lo que haya dicho Zorrilla deja
de tener contacto con la poesia, y lo mismo,
en cierto sentido, puede decirse de su religién.

Como dice Monsefior Partelli, Obispo Coad-
jutor de Montevideo, en el homendaje de *'Tri-
buna Catélica”™ (N? 3, 1955): “Es el cristiano
cabal, que piensa en cristiano, habla en cris-
tiano, vive en cristiano y actiéa en cristiano''.
Y pensaba ademds Zorrilla de su religién, co-
mo también lo subraya Monsefior Partelli en
dicho articulo, que '‘no es primordialmente
una doctrina o sistema, sino un organismo, un
ser mistico viviente {...) Los hombres cristia-
nos no somos tales porque profesemos tales
o cuales doctrinas metafisicas o morales, sino
porque somos parte, digamos células, de ese
organismo. .."

Conviene asimismo subrayar algunos aspec-
tos centrales de su doctrina y accidén politicas.
De acuerdo con el Evangelio, la justicia social,
ta democracia y la libertad fueron sus postu-
lados, Ledn Xill habia dicho: ‘‘Id al pueblo’,
y Zosrilla atendié esa consigna. Pero lo més
cvidadosamente defendido, analizado, ense-
fiado y proclamado en su accidén y discurso
politicos, fue el concepto de democracia.

Muy por encima de las limitaciones psevdo-
formales del pensamiento comin de la épocg,
¥y en eso muy cerca de don José Baille y Or-
défiez, Zorrilla clcanzé a precisar algunos as-
pectos de su conviccién que conviene recordar
cuidadosamente. Por ejemplo: los procedimien-
tos electorales no son la democracia, ''son me-
dios de conseguir un fin: la mejor constitucién
de la autoridad; la autoridad para el pueblo,
no el pueblo para la avtoridad... El pueblo
precisamente; el pueblo que, considerando res
nullius la autoridad civil, se hace duefio colec-
tivamente de ella a titulo de primer nuevo
ocupante. .. "

Finalmente, sobrevienen la vejez y los ho-
nores, su peso abrumador: homenaje nacio-
nal, del 23 de agosto de 1923; homenaje del
cincuentenario de la Leyenda Patria, el 19 de
mayo de 1929; edicién de sus ““Obras Comple-
tas” {1930) por el Banco de la Repiblica, al
que estuviera vinculado por tantos afios de
labor, desde que, en 1903, Batlle lo nombrara
delegado del Poder Ejecutivo en el Departa-
mento de Emisidn.

Maés importante que todo ello es que alli, en
esa noche gloriosa, medita serenamente sus
Gltimas reflexiones, acuna la esperanza de su
proximo amanecer. En la noche, que es '‘cuan-
do la Tierra hace sombra, como un arbol", por
regalo del sol, observa '‘las ideas, que salen
de todas las cosas’, y la unidad esencial dzl
Universo, que es ‘‘lo entre las cosas', el ser
con otro del Ser.

Analiza también las posibilidades de una
“filosofia experimental’’, advierte el crecimien-
io de su sentido estético, identificado casi con
el religioso. Vive en su casa, ‘‘como la del
caracol, hecha de vida y de recuerdos'.

Y, sin cejar un dpice en su vida laboriosa
y fecunda, se prepara, rodeado del amor y del
respeto de los suyos, familiares y conciudada-
nos, a morir: "“Confieso que siento una espe-
cie de melancolia, cuando pienso en... (sus
obras) estas riquezas mias. .. Belleza es cosao
siempre futura™.

Una melancolia llena de fe, una amorosa
nostalgia, un largo trabajo realizado, los gran-
des deberes cumplidos, una vida consumade.




TABARE COMO
CULMINACION

Si para los roménticos eran los siglos
coloniales nuestra Edad Media, el pasado
indio representaba nuestra Antigiedad: el
culto de lo indigena estaba ahora en todo
su apogeo. Dos novelas, Cumanda (1871)
de Juan leén Mera (1832-1894) y Enriquillo
(1879-1882;, de Manuel de Jesis Galvdn
{1834-1910), los poemas de José Joaquin
Pérez (1845-1900) titulados Fantasias indige-
nas (1877) —entre ellas la brillante cunque
fantdstica teogonia, el Areito de las virgenes
de Marién—, y el largo poema Tabaré
(1886), de Juan Zorrilla de San Martin, fue-
ron las obras mds destacadas a que este
culto dio origen. Como suele suceder, el
Oltimo de la serie fue el mejor. Fue también
el Oltimo poema importante de gran exten-
sién publicado en la América espaiola, y
sin embargo airajo a innumerables lectores
en una época en que pocos gustaban de
la vieja epopeya. Pero la Araucana de Er-
cilla y el Bernardo de Valbuena, lo mismo

Fragmentos de un grabado del
siglo  XVI,

que el Gonzalo de Oyén de Arboleda, es-
taban escritos en octavos reales con una
complicada disposicién de rimas que obli-
gabc a un esfuerzo constante aunque in-
consciente, de atencidn; en Tabaré, por el
confrario, la mas sencilla asonancia va en-
lazando los versos y exige muy poco esfuer-
zo del lector. Fue un acierto feliz. Pero la
sencillez va acompafiada de una rica varie-
dad de matices musicales, que incluyen el
empleo de un estribillo. El poeta, ademds,
tenia el don del pathos, pericia narrativa
y descriptiva, y una fertilidad en la creacién
de imdgenes libre de la manida ornamenta-
cién de tantos de nuesiros romdnticos. Ta-
baré es unc de las obras mds originales de
nuestra literatura.

Pedro Henriquez Urefia er Corrientes
literarias en !a América Hispénica,
cap. Vi




BIBLIOGRAFIA BASICA

a) Obras del autor:

Primeras ediciones: Notas de un himno, (Santia-
go de Chile 1877); La Leyenda Patria {1879);
Tabaré (1888}; Resonancias del camino (Pa-
ris, 1896); Huerto cerrado {1900); Conferen-
cias y discursos (1905); La Epopeya de Artigas
{1910); Detalles de la histeria (1917}, El
sermon de la Poz {1924), El libro de Ruth
{1928); Las Américas (pdstuma, 1945).

Obras completas, Montevideo, 1930, 16 voli-
menes, con estudios y prélogos de Rafael B.
Gumucio, Paul Groussac, Juan Valerq, Benja-
min Ferndndez y Medina, Osvaldo Crispo Acos-
ta ("Lauxar’} y Dardo Regules.

Paginas olvidadas (...} insertas en “‘la es-
trella de Chile”, compilacién y prélogo de
Alfonso M. Escudero, Montevideo, 1956,

Correspondencia de Zorrilla de San Martin y
Unamuno, prélogo y notas de Arturo Sergio
Visca, Montevideo, 1955.

La leyenda Patria: estudio preliminar y notas
del Dr. Eustaquio Tomé; bibliografia por el
Sr. Arturo Scarone, Montevideo, 1952 (12 edic.:
1930}.

b) Estudios generales:

Bordoli, Domingo Lluis: Vida de Juan Zorrilla
de San Martin, Montevideo, 1961,

Crispo Acosta, Osvaldo {'lauxar''): Motivos
de critica, Montevideo, 1929 (1¢ edic.: 1914)
y Juan Zorrilla de San Martin, Montevideo,
19355,

Delgado, José Maria: Juan Zorrilla de San
Martin, en Historia sintética de la literatura
uruguaya, Montevideo, 1931, vol. |.

Rojas, Ricardo: Juan Zorrille de San Martin,
en Suplemento del “‘Imparcial™, Montevideo,
noviembre de 1932 y Buenos Aires, 1933.

Tomé, Eustaquio: Juan Zorrilla de San Martin
{biografia popular), Montevideo, 1955.

Instituto Nacionai de Investigaciones y Archivos
literarios: Originales y documentos de Juan
Zorrilla de San Martin, Montevideo, 1956.

c} Estudios parciales:

Bassagoda, Roger D.: La estructura de Tabars,
en "L E.S5.", afio |, Nom. |, Montevideo, 1956,
pags. 31-61.

Bazin, Robert: Preface & Tabaré, U.N.E.S.C.O.,
Paris, Nagel, 1954, pdgs. 7-44.

Bordoli, Domingo Luis: Visién actual de ‘‘Taba-
ré”, en "El Ciudadano', Montevideo, 15 de
febrero de 1957.

Falcao Espalter, Mario: Rodé y Zorrilla de San
Martin, en “'La Prensa'’, de Buenos Aires, ju-
nio-julio de 1929 y “Revista Nacional™, N? 138,
pags. 459-467.

Gil Salguero, Luis: Sobre el sentido de lo he-
roico en “‘La Epopeya de Artigas”, en ‘‘Reévista
Nacional”, N 94, pag. 68-73.

ibafiez, Roberto: “‘La Leyenda Patria’ y su con-
torno histérico, Montevideo, 1959,

Paganini, Alberto: Los escombres de “Tabaré",
en “"Marcha’, N? 832, del 28 de setiembre
de 1956,

Pivel Devoto, Juan: Prélogo a La Epopeya de
Artigas, Montevideo, 1963, T. 1|, péags. VYiH-
XXXV,

Regules, Dardo: El panamericanismo de Juan
Zorrilla de San Martin, en *‘La Prensa’ {Bue-
nos Aires}, de 4 de noviembre de 1956 y
“El Bien Publico”, de 30 de noviembre de
1956.

Seluja Cecin, Antonio: Tabaré: historia y poe-
sic, en "Revista de la Biblioteca Nacional”,
Ao |, Nom. I, Montevideo, 1966, pags. 87-93.

Zum Felde, Alberto: Prélogo a Tabaré, Mon-
tevideo, 1956, pags. VII-XXIlI.




R
s ,w@\y Wwv %%w% ﬁ,é Mwmgﬂff e
T
SRS ,
o . -
A
2 455 ,.,
5§ £48
e
= mm 5
gu 250 B
= WAme Z
SoRPGeS
mmn&ﬂmm
tmkcmmv
2gg=sas
Z o
H5AREST
M Pt
< w
oo <4
28
3 2o
o v =
S BEF
) )
5 ~E,i%8
s SoEfnE
S Z5a&°%,
)n IW...E nms
T EnacEE
o R SHS owm
= oN MNW mU&
= o 2
4 A [ e ?Hm

T

Los alti
mos charrias, Edmundo Pratti
1.




Este fasciculo, con el libro

SELECCION DE PROSA Precio del

(antologia) fasciculo
constituye la entrega N.° 7 mds el libro: $ 100."
de CAPITULO ORIENTAL

VAYA FORMANDO
SU COLECCION COMPLETA

LA HISTORIA DE LA LITERATURA URUGUAYA EN 38 MIERCOLES

LOS PROXIMOS

CENTRO
EDITOR

DE AMERICA
LATINA

@





