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del nativismo a la protesta

CAPITULO ORIENTAL preszntard scmanalmente, en  sus
treinta y ocho fasciculos, la historia de la literatura uruguaya.
El conjunto abarcard un panorama completo, desarrollade en
extension y en profundidad, de las obras mas representativas
de la produccién literaria nacional, desde la Conquista y la
Patria Vieja hasta nuestros dias. El lector podri coleccionar
el texto ilustrado de estos fasciculos para contar con un volu-
men completo al cabo de su publicacion: simultineamente,
separando las tapas podrad disponer de una valiosa iconografia
de la_ historia’ del pais. -

Los libros que acompaian a los fasciculos formardn la
“Biblioteca Uruguaya Fundamental™.

Facsimil del primer nomero de ‘Lo Estancia’.




POESIA Y CAMPO:

DEL NATIVISMO
A LA PROTESTA

POESIA REGIONALISTA Y
POESIA UNIVERSALISTA

Cabe efectuar otro tipo de clasificacién de
los géneros literarios que el realizado ante-
riormente. Si partimos de la distincién geogrd-
fica y sociolégica entre campo y civdad, po-
demos dividir las producciones literarias en dos
categorias: la una, universalista, aborda una
tematica inteligible por todos los hombres ci-
vilizados de cualquier época, sean franceses,
alemanes o uruguayos —Los Miserables de
Victor Hugo, el Fausto de Goethe, el Peer Gynt
de Ibsen— mientras que la otra, regionalista,
se limita a un ambito nacional y particularmen-
te al repertorio simbélico de la trastierra cam-
pesina, con su fauna y flora, sus estilos de
vida, sus costumbres y, sobre tode, su lenguaje
propios. Los lectores de Donia Barbara (Galle-
gos), del Martin Fierro (HernGndez), de los
poemas de Petoefi, sélo penetraran profunda-
mente en la médula de esas obras si son vene-
zolanos, rioplatenses o hiongaros. Estas formas
de nacionalismo literario se circunscriben deli-
beradamente al darea rural pues las naciones
del orbe se asemejan por sus ciudades y se
diferencian por sus campos, se entienden por
la lengua cientifica o artistica de la Universi-
dad o la Academia y se miran extrafiadas
cuando las separan el multicolor muestrario de
la etnografia, las zarzas de la selva idioma-
tica o el color local de las culturas vernacu-
lares.

En nuestro pais, por mucho tiempo y en vas-
tos sectores de opinién, se consideré la reali-

dad rural como la Onica digna de ser descrita
€ interpretada por una verdadera literatura na-
cional, He aqui lo tipico e intransferible: la
revoluciédn o la patriada, el campo inmenso a
mdas no poder, los ranchos mortecinos y las
ramadas dicharacheras, el caballo y la ching,
el coraje y el cuchillo, la soledad de la senda
y la alegria del asado, los caudillos y sus
huestes. Dados este escenario, estas gentes y
estos dispositivos culturales se delinean las ten-
dencias de los escritores: los épicos y los liricos,
los pintores de sentimientos y los escasos fusti-
gadores de injusticias, los pesimistas y los
optimistas, los que se quedaban en la piel y
lo que iban hasta el hueso, los realistas y los
idealistas, los creadores de veras y los fajine-
ros de las letras.

la poesia de Hidalgo sefiala el primer in-
tento literario, y por ende deliberado, de reco-
nocer las escalas de valores del hombre rural,
su cuerpo de costumbres, su denuedo comba-
tivo, su concepcién de la teoria y su ejercicio
de la praxis en el preciso momento que el
gaucho, desheredado hasta ayer, se convertig,
conjuntamente con los paisanos, en el brazo
armado de la libertad. A partir de Hidalgo,
cuya vida, obra e influencia se analizé en el
capitulo décimo de esta obra, la tendencia re-
gionalista se abre un seguro cauce en las fe-
tras nacionales. A la imitacién culterana se
opone la creaciéon de acento popular, si bien
pergefiada por intelectuales urbanos; a la im-
pronta literaria del colonialismo se la confron-
ta con un intento de emancipaciéon que ascien-
de del estilo gauchesco a la intencionalidad
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politica; a la sujecidn a normas econémicas y
modelos mentales europeos se le contesta con
una ruptura que abarca las infraestructuras y
las superestructuras a un tiempo; a los arque-
tipos de la ideologia burguesa de la sedicente
Madre Patria se les sustituye con un manifiesto
poético que recoge las formas expresivas del
proletariado rural, sus ideales y sus peculiari-
dades linglisticas y que, como un bumerang,
retorna al pueblo campesino para darle sen-
tido a su pelea y meta a sus sacrificios heroicos.

LOS TRES CAUCES DE LA POESIA
REGIONALISTA URUGUAYA

El surgimiento de la poesia gauchesca sefiala
un pacto entre la poesia gaucha de los cam-
pos, tributaria, aunque independizada, de los
padrones populares del antiguo trasiego pe-
ninsular que acarreé el patrimonio tradicional

y anénimo y la poesia urbana, de filiacién
literaria y énfasis individualista, El poeta gau-
chesco es un civdadano y no un campesino;
emplea el lenguaje del gaucho pero lo pone
al servicio de una intencién moralizante y de
un designio politico concreto. Su propdsito,
como actor, es servir a la revolucién emancipa-
dora y atacar el orden colonial vigente. Empa-
reja ast la pluma con la espada y mientras los
paisanos combaien con armas de punta y filo,
él combate con sus versos, tan efectivos en su
exaltacién de la lucha armada como aquéllas.
Y a veces estos versos, humildes, ingenuos, po-
derosos, tienen mayor supervivencia que las
lanzas y los facones pues se trasmiten a poste-
riores generaciones sin que los embote el he-
rrumbre del tiempo ni el orin del olvido,
Desde mediados del siglo XIX habré cauces
en la cuenca de la poesia regionalista ury-
guaya. Un cauce es el de la poesia gauchq,

LO NATIVISTA Y

...A esta altura de nuesira evocacién
conviene aventurar una pregunia: ;Qué na-
tivismo o qué clase de nativismo era aquél?

Yamos a tomar en cuenta el aporte poé-
tico. la mdsica y la pintura son tema para
ofra diserfacién confluente o paradlela.

Es lo cierto que hasta 1922 nuestra poesia
de signo regional era una redundancia en
métrica y expresidn. Moviendo y remachan-
do las composiciones, los mismos asuntos, las
esperadds soluciones, idéntica” filosofia de
la vida, el vapuleado refranero, la ocurren-
cia destefiida.

Zorrilla de San Martin, que consiguié
crear una epopeya aborigen, lo hizo, como
se dijo alguna vez, "estirando a Bécquer".

No nos podemos quejor. Mal o bien, te-
nemos una literatura de entrafia oriental que
nos enorgullece.

Desde los payodores primitivos que refa-
ban el poderio godo con décimas en las ban-
derolas; desde el iniciader Hidalgo, pasando
por Lussich, los voluntarios de “El Fogén™ y
llegando hasta el Viejo Pancho y el formi-
dable Romildo, nuestra literatura ha tenido
un arranque fermental, una secuencia ge-
nuina, que han venido a suscitar y estable-
cer la tradicién del verso gauchesco, permi-
tiendo el ensanche del nativismo en 1922

No es lo mismo poesia gauchesca que
poesia nativa.

LO GAUCHESCO

Lo gauchesco, como la semilla, viene Ii-
mitado a la expansién del érbol. Aflora y
se cierra en su propia distancia de sombra.

Lo nativista en la prolongacién ingeniosa
y universal de la raiz originaria.

En lo gauchesco predominan la ingenvidad,
el lenguaje caliente y derecho que asegura
los temas. :

En lo nativo, hay una gracia sutil, la
imagen curiosa, comedida, a veces defo-
nante, un desafio extraterritorial, la originali-
dad expresiva, que buscan el encanto in-
menso de la palabra y desaton cierta ioni-
zacién lirica para ganar espacio y coronar
la faena raigal de nuesira sefia poética.

Se podia decir que en lo gauchesco hay
humanidad y en lo nativo, mistica racial.

El nativismo uruguayo es una avenfura
trascendente. Traia un mensaje de agifa-
cién artistica que, desde el desenfado, la
simpatia y la claridad popular, hasta el
despliegue métrico de expresidn, ensefiaba
la riqueza recéndita que tienen los episodios,
la naturaleza, las cosas y los elementos de
formulacién cuando los toca, despierta y ex-
fravasa el aliento de la gracia renovadora.

Pedro Lleandro Ipuche. (Horbres
y Nombres, Montevideo, 1959).
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campesina o paisana, como se puede deno-
minar indistintamente, y que en el fondo es
poesia espontdnea, popular, creada por los
cantores y los payadores. Esta poesia pura-
mente oral ha desbordado el primitivo territo-
rio de la poesia tradicional y lo anega casi
totalmente bajo sus aguas.

El segundo cauce es el gauchesco: nacido
con Hidalgo y prolongado por Araicho, coe-
xiste con el gaucho en su mediodia guerrero,
encuentra en Lussich el cantor del ocaso del
gaucho e inaugura con el Viejo Pancho el lar-
go cliclo de la evocacién nostdlgica, muertos
ya el gaucho y su mundo. Se trata del mensaje
poético de hombres con formacién y mentali-
dad urbanas que imitgn la sintaxis, los tropos
y el habla de los poetds rurales, analfabetos e
indoctos. Este género, nacido bajo el signo
gauchi-politico al decir de Sarmiento, se con-
vertird a veces en el vehiculo de una denun-
cia social, otras ahondard en la vena lirica,
contemplativa a intimista, y mé&s cominmente
se desnaturalizaré en un escarceo anecdético,
pura chafalonia y hojarasca de versificadores
de domingo, puntuales representantes de la
mitologia del gaucho fraguada por la oligar-
quia rioplatense para sublimar su cola de paja
latifundista y sus ingratitudes histéricas para
con el pueblo rural.

El tercero es el de la poesia que, a falta
de mejor denominacién llamaré criolla, hija
de un compromiso, como la gauchesca, pero de
un compromiso al revés. La poesia criolla es
también de origen urbano, civilizado, acadé-
mico, al igual que la gauchesca, La gauchesca
sustituye el lenguaje pulido de la ciudad por
el lenguaje de los campos, plagado de barba-
rismos fonético-ortograficos, pero conserva el
espiritu del hombre cultivado, Se habla como
-los hombres de las cuchillas y se piensa como
los hombres de la ciudad: por doquier aflora
la moraleja, el sentido politico, el refinamien-
to del lirismo o el retruécano habil del pole-
mista, la poesia criolla, por su parte, intenta
un proceso inverso: conservg su forma acadé-
mica, su destreza literaria, su oficio intelectua-
lizado pero se carga de esencias y sentidos
verndculos. Toma al campo y sus hombres
como objetivo, ahonda en la psicologia indivi-
dual y colectiva de la gente campesina, procu-
ra desentrafiar la sabiduria infusa en la men-
talidad popular, exalta la naturaleza en térmi-
nos que van desde la descripé¢ién romanticona
a la metdfora exacta y delicada, alumbra con
resplandor subjetivo una temdtica manoseada
por los lugares comunes de la celebracién pa-
tridtica o la pasién terruiiera.

EL GRUPO DE EL FOGON

En setiembre de 1895 un conjunto de entu-

siastas burgueses montevideanos funda la re-

vista El Fogén para hacer brillar en él sus
charamuscas poéticas. Este no era un hecho
aislado. Después de la consagracién popular
del Martin Fierro de José Hernandez, que
superé en calidad y fortuna a su modelo Los
tres gauchos orientales de lussich —ambos se
editaron en 1872—, habia florecido en ambas
orillas del Plata una subliteratura gauchicida,
fraguada al paladar de un dvido piblico con-
sumidor. Esta produccién, cominmente de cali-
dad infima, arrastré durante una veintena de
afios la decadencia de un género que nacié
como un testimonio y culmindé como una evoca-
cién, Los engendros teatrales brotados a este
conjuro inauguraron a la luz de los candiles
del picadero circense un incesante pulular de

PRECISIONES SOBRE
EL NATIVISMO

Las palabras nativo, nativista, nativismo,
andan en muchas bdcas y en muchos pape-
les como antes andaban las de criollo, crio-
llismo. Y observe que c¢on frecuencia, salvo
raras excepciones, a lo que antes se le lla-
maba criollo ahora se le llama nativo. [...]
El criollismo es una cosa vieja y estdtica; el
nativismo es una cosa nueva y en evolucion.
[...] sPor qué confundir, entonces, dos tér-
minos representativos de dos aspectos dis-
tintos de nuestro arte? [...] Nativismo sin
renovacién, sin antena receptora de los nue-
vos modos de sentir y de expresarse seria
caer en el error de nuestro viejo criollismo
que siempre le atravesd el pingo a todo lo
nuevo [...] Al arte moderno hay que cru-
zarlo con lo tipico para fortalecerlo, atarlo
a la tierra no con un cabesiro: con una raiz.
Y tendremos un modernismo participando de
lo nuestro y por ende, un nativismo evolu-
cionado y en evolucién, que no reniegue del
presente y si es posible que se sobre para
mostrar la pista’ del porvenir. [...El nativis-
mo es...] el arte moderno que se nufre en
el paisaje, tradicién o espiritu nacional {no
regional). y que frae consige la superacién
estética y el agrandamiento geogrdfico del
viejo criollismo que sélo se inspiraba en los
tipos y costumbres del campo.

Ferndn Silva Valdés. (La Cruz del
Sur, N° 18; Montevideo, 1927).




Regules en una reunién de *‘la Criolla”

dramones —puro tajo, pufialada y llorar de
chinas y nazarenas— que colmaban las exi-
gencias de los orilleros nostalgiosos del campo
ausente, Por su parte los productos poéticos
—de algin modo hay que llamarles— circula-
ron de mano en mano, chambonamente impre-
sos en libritos, folletines u hojas sueltas que
deletreaban a tropezones los voluntarios lecto-
res en la penumbra de los boliches o los ran-
chos suburbanos y pueblerinos mientras un au-
ditorio analfabeto procuraba reconocer, tras
los afeites y deformaciones, el lejano sistema
de sefiales de una realidad sumergida para
siempre. los aventados por el éxodo rural,
supervivientes de una sociedad que habia sus-
tituido la existencia periférica del gaucho por
la igualmente marginal del pueblito de “‘ratas™
o la “villa miseria’, se topaban elegiacamente
con un paraiso perdido, convertido en mito,
habitado por una turba de fantasmas melenu-
dos que combatign con la partida prepotente
y borracha, representante del gobierno, aliada
con los estancieros y protegida por los co-
merciantes de ramos generales y, por ende,
vencedora siempre,

Claro que la gente de El Fogén quiso hacer
mejor las cosas. Quiso rescatar de la vulgari-
dad espesa que postraba al género gauchesco

y al criollo por igual, la esencia rousseauniana-
mente perfecta e intachable de aquellos

.grandes tiempos patriarcales

de las carretas de bueyes

cuando habia menos leyes

y mejores orientales. (Alcides de Maria).

Y para hacerlo buscé previamente un teatro
propicio. En efecto, un afio antes, en 1894,
habia surgido la Sociedad Criolla y los conter-
tulios de El Fogdén, que también lo eran de
dicha sociedad, no hacian més que darle un
espaldarazo literario que revitalizaba las pro-
yecciones estéticas del folklore, Alguien ha
dicho, empero, que las ruedas de amigos con
asados, guitarras, tintineos de espuelas y ver-
sadas no iban mas all4 del patriotismo domin-
guero, Debemos reconocer, en cambio, que los
doctores y comerciantes que se disfrazaban de
gauchos, que engrasaban aperos y hablaban
con giros apaisanados, al compés de la servi-
cial vihuela, deseaban de veras dignificar la
poesia criolla caida en manos mercenarias.
Alcides de Maria (Calixto el Nato), Orosmén
Moratorio (JuliGn Perujo}, el Dr. Elias Regules
y a veces el propio Lussich, fueron los conse-
cuentes colaboradores de la revista y animado-
res de este movimiento,




EL GUITARRERO CORRENTINO

{Para el criollo francés Jules Supervielle,
gran poeta).

Mi padre tenia

Una pulperia

Con un enrejado sobre el mosfrador.
El paisanaje festivo venia

A jugar al truco o a oir un cantor.

Un dia

Llegd un correntine, hondo de color,
Con una dulzura sombria,

Con un botdnico temblor.

Saludé con palabra mojada,

Antigua y apagada,

Y se acodé en el mostrador.

Pidié una copa chica de cafia brasilera,
Y con una fristeza artera

Se puso a mirar al pulsador

Que en la guitarra entera

Cruzaba los dedos, pélido de amor.

—Yo tamién toco un poquito—,
Dijo, con una voz timida y picara,
Despacito.
Y le pasaron la guitarra.
Con ansiedad cordial y misteriosa
Su mano idilica la agarra,
Y el encordado
—Sortilegiado—
Roza.

Empezaron los trémolos profundos

De los “estilos” viejos;

Y siguieron rasgueos y tonadas,

Y flequerios vivos de entre los pulpejos.

Y “zambas" y “gatos” violentos,

“Cielitos" esbeltos y “pericones”,

Y “medias cafias” y ''milongas”,

Y “cvecas'" y “malambos” cimarrones,

Y el “minué montonero” de las revoluciones.

Y una dolida "vidalita”

Metida hasta la muerte y el gemido,
Y una ondulacién inaudita

De indigena sonido,

Paso de un aire nuevo y conocido.

De pronto, tira la guitarra al aire
Con brujesco donaire,

Y le viene a la punta de los dedos
Con' las cuerdas corridas de latidos.

Y asi, como en un rito de acrobacia melédica,
Graniza una pieza episédica.

Y le resbala la guitarra al brazo,

Como una compafiera_entregadiza,

Y con la punta de los dedos pisa
Un menudo compds de vidrio y raso.

Cosa del diablo y de afén milagroso:

La guitarra se enfrega a aquella mano
Como un cuerpo de amor, de gloria y gozo,
Transido de reldmpagos arcanos.

Todos lo ven y lo oyen sorprendidos;

Y poderosamente embebecidos,

los jugadores han parado el “truco”

Con el codo en las puntas de la mesa.

Y el correntino tacitumo,
Con su golilla negra y su barba de cruz,
Trasciende una fragancia de yerba misionera.

n

Con qué asombro infantil, con qué alegria

Yo lo oia y veia

Sentado en el ymbral de aquella pulperic.
Ah correntino,

Hondo y cetrino,

TG fuiste como un dia mdgico en mi destino.

TG pasabas de Corrientes,

La Provincia tenaz del artiguismo

Y del martirio federal;

Y traias un gran sonambulismo

De matrero de selva, de forma ftriste del
[desierto,

Con tu color de drbol y pastizal.

Y allg, en lo mds perdida

De mi espiritu oscuro y escondido,
Iniciabas mi vida fan pequefia

Con una mésica de agua y de lefig,

De péjaro y de fiera, y un encantado ruido
De la Naturaleza hecha sonido.

n

Y de aquello quedd un recuerdo extrafio.
Como un hermoso dafio.

Nos quedé un cuento herido

De un venido y un desaparecido.

Pues con intensa suavidad,
Paga su cafia brasilera,
Con intima afonia saluda,
(Afvera,
" Monta su “gafeado” con lenta agilidad).

{Jobilo y Miedo, 1926}
Pedro leandro Ipuche.
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“res épocas de “El Fogdn"

+ las intenciones eran buenas pero la cosecha
fue magra. Si hoy releemos aquella copiosa
vendimia de décimas nos encontramos con una
poesia de exteriores, de marionetas convencio-
nales que accionan mecénicamente sobre los
mismos telones de fondo. Habilidad —a veces
mucha— para versificar, unas oportunas gotas
de romanticismo, una reiterada invocacién a
las tradiciones, alabanzas-al rancho, al caba-
llo, al mate, al amor de las chinitas queren-
donas, a los inspirados payadores, a los ente-
nados de la tierra oriental, y ya tenemos® en
marcha la fuerza que dinamiza la versada ge-
nerosa. A poco que se examine criticamente
este animado friso de evocaciones camperas se
.comprueba que se trata de la apologia de un
mundo muerto y lo que parecia una loa se
convierte en la lapida de una extinguida y
despistada humanidad. Los hazafias del gau-
chaje insumiso transcurren en un aire enrarecido
de falsedades, en una sociedad sin clases, y
las tristezas de los humildes se conviertén en
dichas camperas al pasar por el prisma embe-
Hecedor de los.idedlogos del gauchismo.

El clima espiritual de El Fogén se revela ve-
lozmente con la lectura de algunos versos,

Asi se alaba a la china:

Sos la calandria que canta
cuando despierta la aurora,
la estrellita brilladora

que en la noche se levanta,
la mafianita que espanta

la oscuridad pasajera,

sos la jerguita bajera

que en invierno me calientq,
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la carne de mi osamenta
y el agua de mi caldera.

{Alcides de Marial}.
Y asi se pinta al hombre:

Vive en aquella morada
Pedro Sosa, un campesino
de chiripd de merino

y de melena rizada.

En su estudiosa mirada

y en su presencia imponente,
en su sonrisa elocuente

y en su lenguaje chistosc

se ve el tipo majestuoso

de una raza inteligente.

{Elias Regules)
Y asi se concibe al paisaje:

Allé lejos, una sierra,

una tapera en la falda

y un arroyito en la espalda

que va besando la tierra.

Aquel rancho viejo encierra .
cuanto hay de lindo y gracioso;
alla, de tarde, afanoso,

con mi aperito cantor

voy a suspirar de amor

y a sofiar que soy dichoso.

(Orosmdan Moratorio}.

Todo esto suena a hueco; es papel pintado
en vez de naturaleza primigenia; es caricatura
de los hombres, la sociedad y el ambiente del
medio campesino uruguayo.




LOS ANTECEDENTES DE UNA
NUEVA SENSIBILIDAD

El nacimiento del nativismo como tendencia
literaria responde a las exigencias de un na-
cionalismo cultural que surgié_en el mediodia
del Uruguay batllista, o, si queremos descubrir
tras lo politico lo social, .que coroné estética-
mente el jubileo de las clasds medias. Los res-
coldos de El Fogén no se habian apagado
aon al finalizar la segunda decena de nuestro
siglo. Carlos Roxlo, Yamand( Rodriguez —que
también revista entre los gauchiparlantes—
Victor Pérez Petit y otros, persistian en el es-
tilo de un criollismo que se habia encontrado,
de pronto, con poetas gauchescos de la talla
de El Viejo Pantho {José Alonso y Trelles) vy
Juan Torora (Juan Escayola}, dos voces origi-
nales y poderosas, cuya inspiracién y motiva-
ciones ahondaban en el subsuelo de un firis-
mo de buena ley, muy superior al que campea-
ba en los octosilabos trasnochados de aquéllos.

Hay una figura, empero, que merece ser
destacada. Se trata de Emilio Frugoni quien,
mdas que como un precursor del nativismo, debe
colocarse como un nexo entre la antigua poe-
sia combatiente de los gauchescos del siglo XIX
y la actual poesia de protesta. En una pdgina
autobiogréfica de su personalidad poética ex-
plica Frugoni: "'Yo volvi entonces los ojos ha-
cia lo que tenia en derredor. Vi el campo uru-
guayo con su atraso, su soledad, sus misera-
bles pobladores. Comprendi que de alli nos
llegaba una perenne invocacién silenciosa que
los poetas debiamos recoger. Comprendi que
el campo, la vida del campo, no podia ser
monopolio, como elemento y fuente de inspi-
raciones poéiicas, del criollismo convencional
en décimas o vidalitas. Y quise cantar las co-
sas de nuestra campafia; pero viendo en ellas
mas que el sentido pintoresco aprovechable
para la imagen visual o sensual en bellos cua-
dros regionales, el aspecto y el alcance social
e histérico de documentos humanos en que un
poeta civil debia hallar vena inagotable” {La
sensibilidad americana, Montevideo, 1929,
pp. 114-115). Y como prueba de su preocu-
pacién de poeta comprometido transcribe el
poema A la plebe gaucha publicado en 1912
en la revista argentina Fray Mocho. Algunos
fragmentos sirven para tomarle el pulso a esta
nueva versién poética de la vida rural:

Proletario, 10 eres la gran victima en todo,

en la paz, en la guerra, siempre y de cualquier
’ {modo.

En la guerra, héroe anénimo, héroe de chiripd,

mueres sin que ninguno tu martirio lamente,

y si no muéfes, nadie luego se acordard

de cefiirte siquiera un laurel en la frente. . .

Para ti no es la carne del ganado que cuidas;
para ti es el ayuno y el dormir en el suelo,

y son las vestimentas sumarias y raidas

y el alcohol asesino como todo consuelo.

Resto de naufragio, castigada nave,
casucha del hombre que no envidia el ave;
fragil al empuje del crudo pampero;’
refugio sumario y tipico, el rancho;

de barro y de paja, como el del hornero,
miserable y sucio, como el del carancho.

Este espiritu rebelde estd presente en algu-
nos versos de Juan Escayola y en muchos de
Juan Maria Oliver (Juan Solito), cuya pro-
duccién gauchesca, lamentablemente, no podré
analizar, pues los nativistas, desde hace rato,
nos estan esperando.

AL FIN, EL NATIVISMO

El nativismo poético es la culminacién estética
(Silva Valdés) y filoséfica (Ipuche) del crio-
Hlismo. Es la decantacién de un viejo espiritu
y el iriunfo de un rencvado estilo. Supera lar-
gamente, y sin posible comparacién, la mito-
logia lacrimosa de gauchos en la mala, de
ranchitos solitarios y habilidades ecuestres.
Viene con un nombre nuevo, pero detrds del
nombre hay un manifiesto tacito, un renaci-
miento visceral del lirismo.

El primero que manejd el vocablo fue Pedro
leandro lpuche, -en La Pajarera Nativa, escrita
en 1916. El que lo impuso {fue Silva Valdés,
con el triunfo arrollador de Agua del Tiempo
{1921} subtitulado Poemas nativos,

luego el nombre se abrié cancha, convirtidn-
dose en un ismo poético. Se escribidé sobre sus
intenciones y sus realizaciones, Se le proclamé
infinitamente mds auténtico que los artificiosos
productos de criollismo decadente, adjetive, y
se le vaticindé una larga, eterna vida. Al fin se
habia logrado, se decia, la alianza de lo ame-
ricanc sustancial con la audacia del europeis-
mo formal de las vanguardias postbelicistas;
al fin amanecia un dia nuevo en la pintura de
Figari, en la misica de Fobini y en la poesia
de Silva Vaidés e lpuche. Pero la dialéctica de
la vida es incesante, y su proceso no se de-
tiene. El. nativismo poético, abroquelado por
jubilosas metaforas, descubridor de categorias
universales en el pago chico, hubo de ceder
posiciones ante una desencantada revisién de
lo gauchesco (Serafin J. Garcia) y al empuje
de un criollismo militunte, que recién se popu-
lariza en nuestros chas, cuyas intenciones son
denunciar las injusticigs, luchar cortra las pos-
tergaciones humanas, articvlar una protesta
social.
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SILVA VALDES, O LA FELICIDAD METAFORICA

Cuando Fernén Silva Yaldés, nacido en 1887
en Montevideo y criado en Sarandi del Yi,
publica en 1921 su libro Agua del Tiempo:ya
hacia tiempo que conversaba mano a mano
con la poesia. Pero hasta entonces sus poemas
habian sido tributarios del decadentismo que
inficcionaba a los furgeones de cola de la es-
cuela modernista. Dos olvidables libros reco-
gen aquella produccién y sintetizan un estilo
personal de vida donde la cocé y la morfina
hacidn de las suyas, como en las letras de
tango. Unc superada crisis de salud fisica y
mental, y los consejos de algin deudo poeta
—gauchesco y criallista a la vez— que habia
descubierto su ialento, lo encaminaron por una
nueva senda. Se olvidé de los delirios parisien-
ses, de Ia' poesia rubeniana y comenzé a mirar
de frente al campo y al suburbio, al arbol y al
caballo, al gaucho y al compadre, en busca
de materiales ricplatenses, En cambio, no vio
o no quiso ver lo que habia de friste y mor-
tecino en la peonada analfabeta o el pobrerio

Serafin J. Garcla
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arrabalero, ni sintié .ni comprendié la proble-
mdatica de la estratificacién social. Se habia
iniciado en la poesia como un esteticista a la
francesa y culminaba su carrera como un esteti-
cista a la sudamericana. Sobrio en el manejo
de la frase, a la que vivisecciona al estilo de
las escuelas de vanguardia; exacto y oportuno
en el decir; felicisimo en la maestria metafé-
rica; a veces agauchado, las mdas arrabalero,
pero sin abandonar el manejo de un idioma
universalmente comprensible; duefio de un Ii-
rismo personalista, por momentos egoldtrico,
Silva Valdés tuvo una acertada memorable y
‘cdyé de pie en el estrecho ruedo de la cele-
bridad. Coniemplé con inquisitivos ojos las
viejas realidades verndculas y a lo manido lo
convirtié en hallazgo deslumbrante. Su potencia
expresiva, su haragana y entradora manera de
decir {as cosas, su trasfondo compadrén —tan
nuesiro—, su -arte de clumbrar inesperadas
bellezas en lo vulgar y pedestre, su tono de
arrastrado fraseo, de contenida emocion, y efec.
tivo carifio por lo que canta y cuenta, le gana-
ron una justa adhesién multitudinaria, Dedicéd
sus mejores poemas al indio y al gaucho, a la
calandria y a la carreta, al payador y al tango,
al omb{ y a la alpargata,. a la yira y al gringo,
a todo lo que confluyd en este estuario de hom-
bres y de ideas que es el Rio de la Plata, Tras
Agua del Tiempo publica Poemts Nativos
{1925), Intemperie (1930), Romances Chi-
caros {1933), Romancero del Sur (1939).
Cambia el estilo, que es el accidente, pero
no el temario, que es la sustancia. Silva Yaldés
reitzra sus fidelidades y a veces se repite a
si mismo. Incursiona en la prosa (teairo, re-
lato, ensayo) pero nada de lo posterior agran-
da o achica su primitivo acierto. No obstante,
pese a su opulencia poética, a su diestro se-
fiorio metaférico, el poeta no cala en lo des-
garrado .e irredento de nuestro campo, en lo

Fernén Silva Valdés

UN ESQUEMA
IDEOLOGICO O
"COMO EL URUGUAY
NO HAY"

La ley acd es para todos, /
la ley no mira el color;

para todos el irabajo,

el dulzor o el amargor;
cualquiera sale de pobre

con baquia y con sudor,

§
1

{F. Silva Valdés: Milonga para todos)
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misero y doloroso de nuestras civdades: ni el
proletario urbano ni el rural con su ignorancia
y su miseria enturbian lo lindo y parejo de
una inspiracién que va por los aires altos de
un espejismo, que mira al mundo hecho (esto
es, bien hecho) para que en la madrugada
suene la coscoja © en la noche cante la gui-
tarra. Y si no, los que conocen de veras la
vida que arrastran los habitantes de los ran~
chos paisanos o chacareros —rofiosos, des-
mantelados, llenos de vincaucas y pulgas, sa-
humados de olor a bosta y meadas inmemo-
riales— que lean lo que el poeta dice acerca
del rancho en el poema homénimo. Pero no
reprochemos demasiado: por ese entonces el
Uruguay dormia la siesta de las clases medias
acunadas por la cigarra de la ideologia bat-
llista. Ahora, que desperiamos a la escamotea-
da realidad, sentimos que el nativismo esteti-
cista huelga como una hermosa pieza de mu-
seo. Nadie le discute, en cambio, su validez
bien ganada de arqueologia poética.

IPUCHE, O EL GAUCHISMO COSMICO

Dicen que Silva Valdés es parejo y que
Pedro leandro Ipuche (nacido en 188%) no
lo es; que Silva Valdés es a veces guarango
pero que jamds cae en el disparate y que
Ipuche peca a menudo de ambas cosas; pero
digase lo que se diga —con el perddn de
Zum Felde— a mi juicio la aventura infelectual
de lpuche fue mads riesgosa y heroica que la
de su confrére. lpuche’se inicia en el sedicente
nativismo con Alas Nuevas {1922) libro edi-
tado un mes mds tarde ~—de diciembre a ene-
ro— que Agua del tiempo (1921) de Silva
Valdés. lpuche aparece como un fildésofo v,
por momentos, ceomo un mistico. Su indisimu-
lada formacién teoldgica juvenil asoma por
doquier. Pero ademd&s lpuche quiere entroncar
ia comarca con el mundo, ir de la raiz terruiie-
ra ¢ la flor ecuménica, partir de los signos vi-
sibles de lo fenoménico para arribar al nou-
menos inasible de la poesia,

Es, por aofiadidura, un creador de neologis-
mos, un adijetivador sorpresivo y sorprendente,
vn deliberado malabarista de la sintaxis, en
definitiva, un hombre en busqueda, como las
abejas, de la secreta miel que esconde ia rosa
cotidiana. Por eso violenta el idioma, inventa
si hay que inventar, atropelia los cénpnes aca-
démicos si hay que atropellar: més alla de la
palabra estd el significado, deiras del designa-
tum reverbera y se transforma el denotatum.
Toda su poesia es un dificil ejercicio en pos de
una seméntica esencial. Destroza la fisica con
tal de recalar en la metafisica. Y asi brota su
poesia: cetrina, aldgica, sibita como un rayo
de sol entre nubes, con la velocidad de un ha-
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llazgo feliz y la noveleria de la belleza. Con-
cedo que el de Ipuche es un lirismo desparejo;
pero yo diria que antes es distraido: procede
como los inventores que olvidan ponerse la
levita pues estdn atentos al resplandor de la
inteligencia, al frenesi de la creacién.

Lla obra de Ipuche es amplia. Sus libros de
poesias Tierra Honda (1924), Jébilo y Miedo
(1926}, Rumbo desnudo (1929), Tierra Celes-
te (1938) van dando cuenta de los desvelos
de una criatura que olfatea los campos de la
patria —y no de toda fa patria sino la de
Treinta y Tres, un departamento rico en hom-
bres espléndidos— para aspirar los perfumes
de la gracia universal. Esto es, efectivamente,
la poesia del treintaitresino Ipuche: un estado
de gracia ante ia nafuradieza, ante los hombres
oscuros por fuera y encendidos por dentro como
luciérnagas, ante la humildad. de las situacio-
nes triviales que desenmascaran los mecanis-
mos del universo. Personalmente lpuche se nos
aparece comojun hombre sencillo, casi inocente,
entusiasta, lleno de gratitud por o creado, sea
bueno o sea malo; es, por afiadidura, uno de
esos poetas totales que florecen de tarde en tar-
de, una especie de juglar de Notre Dame criollo
que celebra el misterio de la vida mediante la
superior prestidigitacién del arte. Como Silva
Valdés este poeta tampoco ahonda en ia mi-
seria del hombre campesino, Silva Valdés se
gueda en la epidermis brillante de la metafora;
lpuche se evade al metamundo de las esencias.
Ambos son idealistas a su modo, pero ¢! idea-
lismo de lpuche, platénico al fin, busca la
llama que hace arrojar a los cuerpos sombras
en la caverna. Silva Valdés se deleita con esos
cuerpos y con sus sombras -en un juego bidi-
mensional, no trascendente, del obijetivismo
poético. Y como estd mds cerca nuestro se le
entiende mejor.

LOS REZAGADOS Y LOS EPIGONOS

En el camino que va del nativismo a la protes-
ta nos encontramos con los Gltimos gauchescos,
con los que, a contramano de la histeria, ape-
lan una y otra vez al lenguaje de la gente
rural para cantar las cosas de tierra adentro.

Hay entre estos rezagados y epigonos al-
gunas voces opacas, ofras con relumbrén lite-
rario y emotividad facilonga —Yamandd Ro-
driguez, Guillermo Cuadri—, otras, finalmente,
de las mas hondas y sinceras de todos los
tiempos, pese a su anacronismo —Romilde
Risso y Serafin J. Garcia—.

Romildo Risso, un uruguayo-argentino, un
rioplatense en sumaq, es el mas cefiido y esen-
cial de los liricos gauchescos. En Randubay
{1931), Aromo (1934) y otros libros admira-
bles contrapuso dialécticamente la guietud ve-
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d de Renée M iflos

Fernén Silva Valdés,

getal a las incitaciones noméadicas del camino.
Arboles que son simbolos de formas de vida
humana y hombres itinerantes, sirven de mar-
cos para encuadrar, entre la raiz y el desarrai-
go, una filosofia punzante, una poderosa cos-
movision de la vida, de su quehacer y su medi-
tar, que supera en reciedumbre y ternura lo
que, en su momento, dijo y sintié de veras un
poeta tan estimable como El Viejo Pancho.
Serafin J. Garcia ofro de los inolvidables,
es para mi, el mejor de los gauchescos urugua-
yos. Es un rebelde-que no acata los dictadés
de la moral de hipécritas y corderos con que

se quiso disimular la espontaneidad biolégica

de la sociedad criolla. Tacuruses {1935) sefiala
una fecha que es algo asi como un santo y
sefia, A partir de ella el camine de la pro-
testa quedaba desbrozado. Garcia fustiga y
pelea y cuando grita
Méndense mudar tuitos a la puta

estd arreando un hato de lugares comunes,
poéticos y éticos, politicos y sociales, a su reta-
guardia logubre de mentira y parloteo despis-
tador. Pero ademas de esa rebeldia hay en la
obra de este ex-milico rural una energia poé-

tica tan grande, tan honesta, tan empapada
de lirismo y humanidad, que en toda fuiura
antologia de la poesia regionalista americana
deben figurar Orejano, Cachimba, Chiripd, Ta-
mango, Reclarandoe y otros titulos como acier-
tos redondos y premonitorios.

Resta todavia otro autor digno de mencién.
Osiris Rodriguez Castillo se revela en Grillo
Nochere {1955) como un poeta bien dotado,
con reminiscencias de Yamandi Rodriguez y
El Viejo Pancho, pero seguro de su originalidad
personal, firme en su lujo metaférico.

LOS MILITANTES: DE LA ESTETICA
A LA POLITICA

~ Hoy el gauchismo, el nativismo y otras ten-
dencias afines buscan, para perdurar, nuevos
vehiculos de comunicacién poética. No se ani-
man a andar solamente apoyados en la pala-
bra en medio de este viento que sopla desde
abajo, de los cimientos mismos de América.
La Revolucién Cubana, el subdesarrollo como
realidad y conciencia, la lucha antiimperialista
de los pueblos, nos retrotraen a la época de
Hidalgo: el poeta se frasmuta entonces en
cantor y dialoga, vihuela en mano y misica en
boca, con un auditorio que reclama una pro-
clama oral, directa, militante, revolucionaria.

la cancién de protesta se cuela por todos
los resquicios, le pide a la poesia sus réfagas
de verdad y entusiasmo y a la tonada su sorti-
legio socializador para hacer -ruedas de cora-
zones y rebeldias. Estamos de nuevo en guerra,
y ahora se trata de una guerra por la libera-
cién total: del dominio econdmicc, de la vio-
lencia ideolégica, de los mitos conformistas y
las alegrias del miede. VYuelven a la liza la
figura de Artigas y su Reglamenio Provisorio
de 1815, se exalia la lucha de los viejos tupa-
maros, pocos pero bien monitados— se pide
el desalambramiento de los campos, se denun-
cia la vida miserabie gue soportan los caiieros,
los taiperos, los quileros, en suma, se rasgan
de arriba a abajo las Oltimas vestiduras que
disimulan la realidad afrentosa del campo con-
tempordneo.

Daniel Viglietti, Anselmo Grau, Alfredo Zi-
tarrosa, Juan Capagorri, Ruben Lena, el propio
Osiris Rodriguez Castillo —buen guitarrero y
cantor, ademas de poeta— Carlos Porrini y
Marcos Veldzquez, entre iantos otros, comien-
zan a puntear el changango de los payadores
en armas y con voz gangosa o pico de oro {Los
Olimarefios) le cantan a la libertad escamo-
teada, a la pairia postrada, al explotado pedn
“pa todo"”, al pais fundido que busca, entre
los errores de los de arriba y las incertidum-
bres, de los de abajo, su antiguo y olvidado co-
raje popular, su antepasada furia oriental hoy
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REBELDES

Y a todd; en general
gobiernos, jefes, dotores,
menistros y chupadores,

les va a hablar este oriental;
ponga atencién cada cual

con el cuidao mdés projundo,
que en la justicia me jundo

y el gilen deseo me sobra,

y el que en la tierra bien obra
gloriao serd en otro mundo.

No lo curtan a macana

al que es paisano de ley,
ni lo traten como a gley
hincéndole la picang;

su suverte hagan més liviana,
dejen que el pobre trabaje,
naide lo insulte ni lo aje

y vivird muy dichoso,

sin- meterse a revoltoso

ni a defender caudillaje.

Lussich (Los tres gauchos orientales, 1872)

iNi qué hablar! Hoy preparo el chafalote
con un filo rabi >,

y dispués de los verdes y un glien trago
empilcho mi bichoco

y me largo sin rumbo, ande me yeve,

la voluntd de mi cabayo moro.

[Qué diante! Pa vivir siempre en miserias,
rabiando como un loco,

mds me vale rodar, libre siquiera,

pues no hd'e faltar unos trapos pa vestirme
algunos riales y un churrasco gordo.
Esperar es zoncera; en esta tierra

se mira al pobre crioyo

como el dnimo en pena, y ande cruza
deja siempre en asombros

a esos mesmos que al fin, cuando precisan,

vienen mansitos, agachando el lomo.

El indio en esta tierra sélo es gieno
pa que’largue su voto...

........................................

Escayola [Ah. .. si; Cansera del Tiempo, 1931}

Se precisa que seds zonzo del fodo

' pa creer nadita d'eso...

Te trdin... te llevan... que se hard oira

[patria. ..
Que haberd mds justicia... Anddte creendo.

DE AYER Y DE HOY

Era un pais mds grandofe que una pampc
y te sobraban campos y rodeos. ..
sAprovechaste vos aiguna cosa

de tuito aquello?

Siempre jué lo de siempre: en el reparto
todos nosotros dibamos por muertos.

Un pedazo pa uno, ofro pa ofro,

los grandes se lo jueron repartiendo,
por si o por no alzaron alambraos,

sin errar ningdn viento,

y alli jueron tropillas y ganaos

que se alzaron, tal vez bustando duefio.

........................................

Eso si, te dejaron los caminos
p'andar siempre gusquidndote per ellos.

Y seguis tan rotoso como antes,
con algunos ojales en el cuero,
y siempre cdi alguno pa decirte:
“el pdis estd en peligro, compafiero”.

jPucha que. es lindo conversar de patria
cuando el buche estd lleno!

Oliver (Cﬁento Viejo; Luces Malas, 1938].

Sefiores voy a explicarles
la utilidad del dinero
poderoso caballero

como alguien supo llamarle,
Pero antes voy a aclararles
para evitar confusién

que aunque por su condicién
para todo él ha servido
nunca jamds ha podido
parar la revolucién.

Con él se puede comprar
capitanes o tenientes,
soldados o presidentes
segin se pueda gastar,
se puede el voto alquilar

"para ganar lo eleccidn

y si exige la ocasién

compra hasta un golpe d'estado
pero. aun asi no ha logrado
parar la revolucién.

........................................

Veldzquez (El dinero, milonga) 1967.
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TAMANGO

*
Con un pedaso’e cuero
un tiento y una lesna,
te idié en alguna chacra
la mano’e la pobresq,
pa qu'hicieras mds blandos los terrones
y menos bruto el sol que arde'n las melgas.

Sos un calsap humilde y sin historia

lo mesmo qu'el paisano que te yeva.
Naciste pa tranquiar, porfiao y guapo,
siempre atrds de la reja,

que v'alifiando surcos y mds surcos

en su dir y venir, d'estreya a estreya.

Tal ves la bota’e potro

con toditas sus mentas,

no tuvo nunca ese corgje tuyo,

cayao y aguantador com'una piedrg,
qu'inoran las viglelas y la fama

porque anda siempre hundido entre la tierra.

Tu destino es igual qu'el de tu duefio:

un destino apagao y sin leyendas, -

que no va més allé del rancho negro
and'encajé su marca la miseria,

y ande hasta los gurises

se han olvidao de réirse, a juersa’e penas.

Entendés mds de cayos que de sangre,
mds de silencios que de ruido'e guerras,
y mostrds cascarén de barro escuro

en lugar de esfreyudas nazarenas:

por eso es que {u nombre

no cabe en las payadas noveleras.

Temango, sos lo mesmo

qu'el sufrido paisano que te yeva:

un humilde coraje sin historia,
amansador d'heladas curuyeras,

que se gasta tranquiando entre los surcos
ande hundié su destino la pobresa.

DOS POEMAS DE SERAFIN J. GARCIA,
EL DESMITIFICADOR

- @, juirse a los galpones y los patios,

o arman alguna boliodord’e marios.

GURISES

Cuasi siempre los pare una sirvienta

que tamién nacié asi, como los gatos,
en un catre arrumbao y color mugre
o en el suelo, nomds, arriba'e trapos.

Dispués, en un cajén, negriando’e moscas
el chupete sin leche, sucio y agrio,
aprienden poco a poco que de nada

en la vida'e los pobres sirve'l yanto

Y se quedan cayaos horas enteras,
mordiendo sus piesitos y oservando
a la madre, que va de un lao pal ofro
con su olor a fregones y a trabgjo.

Cuando saben gatiar ya prencipean

y Ghi se crian, lambidos por los perros
y comiendo inmundicias con los chanchos.

De jugar cosi nunca tienen tiempo.
Muy de lejo’en lejo, cuando viene a mano,
paran rodeo a una tropiyd'e guesos

Y apenitas aprienden'andar solos
y aguantarse’n el lomo de un cabayo,
ya estdn enireveraos con la pionada,
pagdndos'el pirén y los andrajos.

Aindiaos los més, el pelo hecho pasoca,
duro el garrén, medio de ajuera el rabo,
las rodiyas espesas de mulitas

y el cuerpito apunao, sumido’e flaco,

ansina los he visto en las estancias
de portera a candao y de giien pasto,
and'entr'hileras de alambraos tirantes
lustran el anca los noviyos chatos.

carcomida por el antiheroismo del empleo poé-
blico y el “no te metas” de la pequeiia bur-
guesia acomodaticia y politiquera. Todo esto,
empero, estd en agraz. Cuando cuaje, si es
que ‘cuaja, la inmatura poesia de protesta de-

beré engranar —en el momento de convertirse
en una poesia de afirmacién— con todo un
aparato cultural que corone las renovadas in-

fraestructuras de un-deseado, posible, necesario

Uruguay., .

363




DANIEL VIDART INTERROGA A LOS FUNDADORES DEL NATIVISMO

1—;Quién fue, en sentido estricto, el inicia-
dor del "nativisme” en el Uruguay?
3Qué razones aduce para sostenerlo?

2—;Qué se propuso el “nativismo” en el
marco de la poesia vruguaya en particu-
lar y de la literature nacional en general?

3—3Qué juicio le merece la actual poesia
de “protesta’” de tipo tradicionalista?

4—;Cudl es el escritor uvruguayo de todos
los tiempos que prefiere?

5—5Qué escritor latinoamericano contempo-
réneo es su predilecto?

6—Nombre al poeta europeo del siglo XX
que mds estima.

7—3Qué opina de
—la poesia de Idea Vilarifio
—el teatro de Carlos Maggi
—la narrativa de Juan Carlos Onetti
—la obra de Benedetti
—la labor periodistica de MARCHA?

8—3Qué piensa acerca de su obra poética?
sPodria sefialar brevemente los origenes,
evolucidn, estilistica, objefivos e influen-
cia de la misma?

9—;Debe comprometerse el escritor con los
grandes problemas econémicos y sociales
de su tiempo o permanecer al margen,
atento tan sélo a su creacién estética?

Julio de 1968.
Contesta IPUCHE

1—El Nativismo en el Uruguay vino solo.
Sin iniciador. Traia mds fuerza de pre-
sencia que la arrogancia personal de
cualquier escritor. :

2—Silva Valdés y yo fuimos los primeros
en darnos cuenta del acontecimiento. Nos
enifregamos a &l Y nuesira produccidn
tomé entonces un camino nuevo de en-
canto poético. Indudablemente nuestra
obra trajo un acento pairimonial incon-
fundible y llevé los temas nativos, mer-
ced al lengugje culto y a la osadia del
ingenio, a una dimensién continental.

3—No conozco este tipo de “protesta” tradi-
cionalista. Imposible, pues, opinar sobre
él.

4—José Enrique Rod8. Escritor perenne cuya
prosa, de elocuencia inferior, tiene una
vibracién lirica que la hace participe
de la poesia.

5—Estoy entre Carlos Reyles y Ricardo Gii-
raldes.

6—VYaléry Larbaud.

7—No podria opinar sobre esos aufores.
No los conozco bien. Posiblemente este-
mos a la reciproca. Ellos no saben ni se
interesan por saber si yo existo litera-
riamente :

8—Mi obra comenzé en el concurso de la
Virgen del Pinfado en 1912. Fui el .poeta
premiado en primer término por un fri-
bunal glorioso presidido por Zorrilla de
San Martin. El poema laureado Pro Aris
et Focis fue celebrado por las firmas
mayores de aquellos tiempos. Yo tenia
poco mds de veinte afios. Después escribi
La pajarera nativa y las décimas al Cen-
tenario de la Tricolor Artiguista que re-
cité en La Criolla. Haosta 1921 anduve
en tanteos. En los primeros dias de enero
de 1922 aparecié mi poemario Alas Nue-
vas. Mi produccién se hizo segura y con-
tinua. He publicado muchos libros. De
ellos se han ocupado los més altos crea-
dores de las diferentes épocas de publi-
cacién. Desde Reyles en Alas Nuevas
hasta Van Pracg en Tierra Celeste mi
obra ha sido considerada una _presencia
de afirmacién original y necesaria. Creo
que mi obra produjo una etapa de re-
novacién. De influencia. Lo hicieron notar
Jorge Luis Borges y sobre todo César A.
Rodriguez quien, creo que en El Mercurio
Peruano, escribié que mi libro Jibilo y
Miedo completaba la renovacién de Da-
rio, pero de manera mds genuina y en-
trafiable. Evolucidn, estilo e influencia son
matices insitos en el movimiento reno-
vador.

9—Actualmente el escritor no puede com-
prometerse con problemas sociales o eco-
ndmicos. La politica ha perdido su dalta
categoria patridtica y se ha vuelto una
querella agresiva de intereses dispersos
y sin entidad. Entrar en ella es para un
intelectual puro y vocacional perder todo:
la serenidad, el dominio despejade de su
inteligencia y, sobre todo, el tiempo in-
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soslayable de creacién. Lo aconsejable
es quedarse en casa, esperando mejores
tiempos.

Contesta SILVA VALDES

I—Entiendo qué fui yo con mi libro Agua
del Tiempo, publicado en 1921, y que
lleva el subtitulo de "Poemas Nativos”.

2—Redlizar una evolucién, respecto a nues-
tra poesia gauchesca, y ol par una su-
peracién estética sobre la misma.

3—No estoy lo suficientemente enterado de
ella para poder opinar.

4—No lo sé. Admiro a varios.

5—No tengo predileccién por ninguno en
particular.

6—Lo mismo que acabo de decir.

7—Tendria que conocer mds las obras de
dichos escritores para opifar con seriedad.

8—Pienso que mi obra poélica tiene la im-
portancia de haber traido —como ya lo
expresé— una evolucién estética, al por
que una superacidn, respecto a la vieja
poesia gauchesca del pais, cristalizada
y sin mayores inquietudes artisticas. Para
ello —como lo he dicho més de una
vez— tomé los viejos motivos del campo:
el gaucho, el indio, el paisaje nuesiro,
y lo canté dentro de las maneras estéticas
de las escuelas poéticas en boga en ese
momento de la poesia universal, que lo
constituian el CREACIONISMO francés y
el ULTRAISMO espafiol. Con ello triunfé
llamando mucho la atencién entre los
poetas jévenes del Rio de la Plata, pri-
mero, y de Sur América, después,

En lugar de llamar a mis versos criollos
o gauchescos, los titulé NATIVOS. “Agua
del Tiempo™ lleva por sub-titulo: “'‘Poemas
Nativos”; y a mi manera poética le lla-
mé NATIVISMO; término que tuvo la
fortuna conocida.

Dicha evolucién estética estaba ma-
dura en el ambiente, y en prueba de ello
recuerdo que alrededor del afio 1920,
realizamos, cada cual en lo suyo, dlgo
parecido, Pedro Figari en la pinturg,
Eduardo Fabini en la misica, y yo en la
poesia. Algunos criticos jévenes ya lo
han visto asi. Como dato que considero

JRSVI—

de mucho interés, anoto que Eduardo J.
Couture, hace algunos afios, pronuncié
en el Paraninfo de nuestra Universidad,
una conferencia que titulaba: LAS TRES
EFES: FIGARI, FABINI, FERNAN.

Podria decir también, como datc ilus-
trativo de mi trayecforia poética, que los
poetas gauchescos, por lo general, no
cantaron en la forma del Romance caste-
llano, y si en Décimas; en cambio yo,
luego de romper ritmos y rimas en mi
Nativismo, a partir de mi libro Intemperie
(1930} utilicé la forma del Romance, for-
ma que segui utilizando en algunos de
mis libros posteriores.

Por (ltimo diré que o pesar de lo
lejana que esté mi juventud, no estoy
callado; pues continjo escribiendo poe-
mas, que llamo CANTOS, dentro de la
misma manera estética de mi viejo NA-
TIVISMO, CANTOS que contindo publi-
cando en el diario “La Prensa” de Bue-
nos Aires.

9—Pienso que el escritor debe inieresarse
por los problemas econdmicos y sociales
de su tiempo, de acuerdo con su capa-
cidad para enfocarlos y su dominio de
la materia.
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