







































































pa, de Truca (1), lo que obliga 2 prever todos los trucos en %a
toma de vista y limita considerablemente la libertad de trabajo
del operador. (La tnica superioridad técnica del 16 mm., podria
residir en el color que rivaliza victoriosamente con el de la peli-
cula standard).

Se ha presentado en los ultimos festivales de Knokke-
le-Zoute y de Venecia un gran film americano, T{ze Quiet Onef
que es una ampliacién en 35 mm. de una copia de 16. Fué
realizado por un grupo joven, que, al no encontrar un productor
para un tema demasiado audaz, recurrié al formato _redu-
cido para rodarlo por su cuenta. Esos valientes. cineistas afirman
que no recomenzarian jamds semejante empresa, ya que las ser-
vidumbres técnicas equilibran ampliamente la economia de peli-
cula, por lo que hubieran tenido mds éxito filmando directamen-
te en 385.

A lo que los partidarios del 16 mm. replicardn seguramente,
que no se trata de rivalizar con el 35 mm. en terrenos en que
posee una aplastante superioridad técnica, ¥ que por el contrario,

. . B
hay que considerar la pobreza del 16 mm. como una superiori-

dad espiritual y elogiar las santas cadenas que anudan la cdmara
portdtil a las manos del operador. _

Es esta una ilusién romdntica que no resiste la proyeccion de
cualquier film de aficionado, realizado en formato reducido en
los ultimos quince afios, consistiendo su error mds comun en que-
rer ir mas alld del 85 mm. con medios técnicos —es decir, un len-
guaje— muy inferiores. Aunque las intenciones de su autor sean
loables, el hastio y la oscuridad que se desprenden de la obra con-
firman lo dicho. Alli donde Berthomieu (2) sabe hacernos com-
prender en tres segundos un movimiento psicolégico de su intér-
prete, el aficionado, a quien considero de un nivel intelectual muy
superior, no logra mds que un largo balbuceo de simbolos equivo-
cos cuya adicién o cuyas interferencias deben finalmente hacer
aparecer una idea. La mayoria de los libretos de aficionados inte-
ligentes son de temas psicoldgicos de un refinamiento extremo,
algo asi como 4 la recherche du temps perdu.

Ciertamente, los films comerciales no tienen tanta ambicion,
pero cuando se filman obras de Bernstein o de Henri Bordeaux,
es con medios que estdn a la altura del tema. Proust es insepara-
ble, en literatura, de cierta evolucién de la novela, pero lo es
también del lenguaje que emplea. El 16 mm. no dispone, con re-
lacién al mds mediocre western, mds que una sintaxis y de un

(1) Aparato para realizar efectos opticos especiales (“truces”). ’
(2) André Berthomieu. Honesto, si bien mediocre, realizador francés. Es
antor de cerca de 50 films y de un “Ensayo de Gramdtica Cinematografi-
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vocabulario, cosas iguales ademds, que casl equivalen a vulgares
mandaderos.

Quien sélo puede lo menos no puede lo mds; los aficionados
sin dinero, sin técnica, sin actores, deberian mds bien ocuparse
de temas aparentemente menores, pero a los que sus condiciones
de trabajo se adaptarian perfectamente. Quiero hablar de diver-
sas variedades de documentales donde la rapidez de la toma de
vista y la seguridad del juicio es lo esencial en la eleccién del do-
cumento. Por eso en el festival de Biarritz los films de etnologia
de Jean Rouch derrotaban, a pesar de su cardcter especializado,
todas las buisquedas del tiempo perdido. Que no olviden que antes
de rodar L’dtalante, Jean Vigo habia realizado 4 propos de Nice.
Asi lo comprendidé rdpidamente Jean Cocteau, después de haber
tenido alguna esperanza en el formato reducido; el 16 mm., no es
unicamente una dimensién de pelicula, es una tendencia. Por eso
Les Parents terribles, de Jean Cocteau, fué filmada en el estilo de
16 mm. pero dentro de un estudio y en formato standard.

En suma: viva el 16 mm. siempre que se realice en 35 mm.;
y si esta opinién es demasiado severa, y si el campo de accidon
del 16 mm. es mds amplio que el que no creo poder reconocerle
en todo caso, no podria en ningun momento compararse con
el de la vanguardia de los afios 25-30 y no puede de ninguna ma-
nera reemplazarla. (¥*)

Si se quiere hablar de Vanguardia cinematografica no puede
ser ya, salvo algunas excepciones, sobre la base de los aficiona-
dos, del mecenazgo y de un cine no comercial. Esto es lo que
pudo hacer creer en su desaparicion.

Pero aqui hay que ponerse de acuerdo con las palabras. Creo
que debe darse al término Fanguardia su sentido exacto y rigu-
roso. ¢Qué es una vanguaidia sino lo que va adelante del resto de
la tropa, lo que limpia y aclara el frente de la batalla? ;Fué éste
exactamente el papel de la Vanguardia del cine mudo? Seria pue-
ril negarlo rotundamente, ante todo porque en arte nada bueno
se pierde completamente; luego, porque tal vez nos falten toda-
via datos suficientes como para juzgar con plena seguridad. Una
buena cantidad de las busquedas y experiencias de esos precurso-
res ha pasado mds o menos directamente al cine comercial. ¢Po-
dria negarse, por ejemplo, Io que el renacimiento actual del cine
inglés debe a la escuela documental que, algunos afios antes de
la guerra iniciaba el notable florecimiento de los films britdnicos
que admiramos hoy? Pues bien, los iniciadores de esta escuela
documental, Paul Rotha, Grierson y Cavalcanti, salen sin duda

(*) Desde luego que el 16 mm. encuentra una excelente utilizacién, apar-
te de la de los documentales, en el trabajo de prueba, como borrador. (A. B.)
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de la Vanguardia muda cuyas ensefianzas supieron convertir en
didactismo prdctico y en el realismo del film documental. No doy
este ejemplo como una prueba decisiva sino para mostrar a cuan-
ta prudencia deben someterse el historiador y el critico.

Sin embargo, la desaparicién en masa y casi general de lo
que se llamaba Vanguardia a principios del parlante es un fen6-
meno demasiado sorprendente para que se le pueda justificar
por subitas infiltraciones estéticas en el subsuelo del cine comer-
cial. Las pocas veces que resurge, aqui y alld, no basta para ga-
rantizar su existencia subterrdnea; esa Vanguardia ha muerto en-
tre 1930 y 1934, para ceder la totalidad del terreno cinemato-
grafico a una produccién sometida a las normas comerciales, es
decir, a la ley de la ganancia y al imperativo de la distribucién en
un publico numeroso. Pero lo mds grave es que la Vanguardia no
prepard, como hubiera deseado, por lo menos implicitamente, las
rutas de un nuevo cine; si la borrasen de la historia del
cinematdgrafo, tendriamos sin embargo, antes: Griffth, Ince,
Max Linder, Chaplin y Feuillade; después: Stroheim, John Ford,
William Wyler y, no obstante su participacién limitada en las
experiencias de los afios 20: Feyder, René Clair y Renoir, quien
debe mucho mds a la visién de Foolish Wives (Esposas Locas de
E. von Stroheim) que a haber realizado él mismo La petite mar-
chande d’allumettes.

Es que en verdad el término Vanguardia en si contenia un
equivoco; guardia lateral hubiera sido mds conveniente, o si se
quiere franco-tirador. Fernand Léger, René Chomette o Bufiuel, se
preccupaban muy poco de ser seguidos por el resto de la tropa; tra-
bajaban en un absoluto estético, totalmente indiferentes a los fac-
tores socioldgicos y técnicos que determinan la verdadera evolu-
cién histérica del cine. La muerte de la Vanguardia no debe ser
atribuida tanto a los incidentes econémicos de la aparicién del
sonido en una produccién selecta necesariamente en déficit (La
Edad de Oro y La Sangre de un Poeta son, por otra parte, films
sonoros), como a ese error estratégico fundamental. Cualesquie-
ra sean sus méritos absolutos, su interés estético propio, esta falsa
vanguardia ha muerto por no querer mirar fuera de ella, ha pere-
cido por inanicién estética, por falta de intendencia y de abaste-
cimiento. Cuando se did cuenta, era demasiado tarde, la verdade-
ra batalla cinematogrdfica, indiferente a sus audacias, se des-
arrollaba en otra parte, muy lejos de ella, entre los directores, el
publico y los productores.

¢Es decir que hay que borrar la prestigiosa palabra Vanguar-
dia del vocabulario de la critica y de la historia? Pensamos, por
lo contrario, que nunca fueron mds propicios los tiempos para
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bla.ndirlo nuevamente como un estandarte, con la condicidn de
forjarle un sentido nuevo ¥: €n nuestra opinion, més riguroso que
el de hace veinte afios.

Llamemos ‘de Vanguardia a los films que estdn realmente
ad.elante en la produccién cinematogrifica; los que trazan el ca-
mino, abren rutas que el cine no seguiré tal vez, pero que deberia
y podria seguir. Desde entonces la Vanguardia no se definird ya
necesariamente por un esteticismo de auditorio limitado. El fra-
caso comercial ni siquiera es un criterio fatalmente significativo,
todos los films de *Vanguardia” no son obligatoriamente “maldi-
tos”. Si bien es cierto que Renoir y Stroheim, nunca tuvieron un
auditorio en relacién a su genio, Chaplin, y Griffith conocieron
la mds grande de las glorias. A lo sumo, se puede pretender que
el éxito eventual de esas obras estd basado en malentendidos;
aunque Monsieur Verdoux no hubiera venido a entregar los se-
cretos de Charlot, las retrospectivas de los “cine-clubs” nos ha-
brian revelado, en lo cémico de Chaplin, el universo kafkiano en
que actua ese hombrecito.

¢Pero, acaso no es esta la suerte histérica de todas las obras

~ maestras, desde Homero a Lautréamont?

Y, se nos dird sin duda: :“Con qué autoridad, por qué
decreto del Olimpo estético proclamdis de Vanguardia a films
que se presentan a nosotros exactamente como los otros? En
la época de Le Chien Andalou y de Entr'acte, buena o mala
la Vanguardia se definia por si misma, por su forma, por su modo
de producci6n, por su ptiblico; se afirmaba, oponiéndose. Habéis
de ser muy presuntuosos para elegir en el conjunto de peliculas
comerciales, los elegidos de vuestra “Vanguardia”.

Reconozcamos, por cierto, que en esta Vanguardia invisible
es el critico quien elige, no el realizador (que puede ser o no cons-
ciente del sentido de sus esfuerzos). sPero qué hay de escandaloso
en esta especulacién mental, acaso no es esa la funcién normal
de la critica para con las otras musas? Si preferimos Renoir a Jac-
ques Feyder, Robert Bresson a H. G. Clouzot, William Wyler a
johp Ford, Ermler a Yutkevich, Preston Sturges a Frank Capra, si
pusimos por las nubes a Citizen Kane y The Magnificent Am-
bersons (El Ciudadano y Soberbia de Orson Welles), lo es par-
tiendo de algunas ideas bien definidas pero que no creemos gra-
tuitas y @ priori; equivocados o con razénm, es del propio curso de
la evolucién del arte cinematogrifico de donde creemos se de-
ben prever los puntos cruciales de su porvenir. Nada hay escan-
daloso, ni insolente, ni particularmente juvenil en pensar que
una buena critica, en la Edad Media, hubiera ensefiado a los
Caballeros a ser de su tiempo.

Traduccion de A. M. F. ANDRE BAZIN.

Alm_ar.lach du Théatre et du Cinéma 1950,
(Editions de Flore et La Gazette des Lettres) .
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Im‘dgéﬁes; para la historia
D “del cine

LA BATALLA (The Baitle), film Bio-
graph de David Wark Griffith

D. W. Griffith (1875-1948) es el crea-
dor de la sintaxis cinematogrdfice;
précticamente todos los cinsistas pos-
tericres han sido discipulos suyos.
Dentro de su produccién primeriza
cienios de films breves, olvidados hoy
los mds de ellos, LA BATALLA (1911)
merece ocupar un sitic de preeminen-
cia. En esta pelicula hallamos dl
mgasiro  norieamericano en un mo-
mento de iransicién, aquel que va
desde las rudimenicrias realizacione
de aprendizaje hasta la afirmeacion
definitiva en El Nacimiento de una
Nacién, cuairo cfios después.

Nearrada en dos ccciones paralelas,
caracteristica de los films de Griffith,
confluyen en La Batalle una trivial
anécdota escrita por George Twilliger,
interpretada por Blanche Sweet v Wa-
lace Reid, v la descripcidn de un
combate enire los ejérciios del Norie
vy del Sur duramte la Guerra de lo
Secesién.

Esta pelicula es un bosquejo que
su autor v &l nctable foidgrafo G. W,
Bitzer habricm de mejorar en La Ba-
talla de Elderbuch Gulch (1913) hasta
lograr la perfeccién en la batalla de
Atlania de El Nacimiento de una Na-
cién, modelo des amplitud vy mansjo
de masas.

Lo Batalla, simple esbezo, pero es-
bozo de maestro, ha sido redsscu-
bierta en una cineteca wruguaya,
aquella gue con su profundo amer al
cine La formado, en afios de labor
paciente v generosq, el poeta Fernan-
do Pereda, gracias a cuya gentileza
ofrecemos estas imdgenes del film,
en las gque puede aprecicrse el sen-
tido pldstico del genial autor de Into-
lerancia, porticularmente en el foto-
grama correspondiente a la despedida
del ejércite del Norte, que perienece
a la mds bella secuencia de la obra.

— 54 —

cineorama

BRASIL, nuevo derrotero para los
cineistas. H. George Cleuzet flma olli
su Viaie de Bodas, coincidiendo con
la deliberada creccidén de "una cine-
maiograiia brasilefia para los brasi-
lefios”

Tal es el postulado con que Alberte
Cavalcanti vuelve a su patria para
dirigir las producciones de los nuevos
estudios 'Scmia Cruz”. Nadie mejor
aque el gran maesiro de la vanguardia
francesa (Rien que les heures: En ra-
de), propulsor del neo-realismo inglés
y co-cuior de Al morir la Noche para
emprender ian ardua labor.

JUANA DE ARCO o la falsedad pre-
tenciosa. ¢{Qué sz obtuve con dispen-
sar millones? Cartén pledra ,elas pin-
tadas y figurantes disfrazadoes. Vicior
Fleming lo hizo mejor en Lo que el
Viento se Ilevo, donde incluso utiliza-
ba el tecnicelor con un a

[n]

encanto perscnal, quigque rara vez
ahende el personaje de Juona de Lo-
rena, preccupdndose frivolaments, en
cuidar el maquillaje y en cambiar
vestides. El drama de la Doncella de
Orleans queda para otra vez; mien-
tras que oiro perscnaje histérico ad-
quisre todo el relieve que le da un
buen acior: el Deliin, inierpreiado por
el periorriquefic José Ferrer.

DECADENCIA DE JOHN FORD:
(Tres hijos del Diable) y de JOHN
HUSTON (Rompiendo las Cadenas);
mientras que en el cine norteamericano
surgen ofras presencias interesantes:
BAbracham Polensky (La fuerza del
Mal), Robert Rosson Carne y Espiritu),
Michael Gordon (Prisionera del Azar),
Joseph L. Mankiewicz (Carta a tires
esposas)

JOSEPH 1, MANEKIEWICZ (libretisia
de El Ciudadano) es va més
que una promesa; Sangre de mi
Sangre (The House of Sirangers) es
la obra de un direcier de asombrosa
maesiria, cuidadeso ds los dstdlles,
con momenios de excelenie cine: es-
cenas del match de box; del bar sub-
terrdneo; o principio y fin del raec-
conto, Si el film no lega a ser una

obra plenamente lograda, se debe dl
argumento exageradamente melodra-
mdtico, con situaciones poco convin-
centes. Mankiewicz, sin embargo, no
se rinde al tema, y a 1o largo de foda
la reglizacién lucka denodadamente
para dar verosimilitud artistica a la
obra. Casi lo consigue, v esa es una
hazafia digna de recordar.

LA FALTA DE PERSONALIDAD es
una caracteristica, cada vez mds acen-
fuada en los reclizadores de la pro-

teamericana. El caso mdas
lamentable es el de William Wyler, la

figura mds eminente del cine de esa

procedencia; sutil artifice, maesire en

¢ sadas y scpesadas has-
u mds minimo detalle. Y lo peor
es que se enirega o tal estadeo de co-
sas, afirmando: "Siempre he tratado
de dirigir mis {ilms sin tener en cuen-
ta mis sentimientos vy mi propia con-
cepcidén de la. sxistencia”.

:Serd por eso que sl magnifico tra-
bajo formal de La Heredera nos deja
insatisfechos, con la sensacién de que
le falta algo que no alcanzamos o
precisar, para ser una obra completa?

En cambio, en Europa hay realiza-
dores que tlenen mucho qué decir,
pero cuande iratan de hacerlo, fallan
en su intenio:

Henri Georges Clouzot, quizd el més
personal de los direciores de nusstro
tiempo, fracasa en Mandn por no ha-
ber sabido infundir a los protagonis-
tas la pasidn que hubiera justificado
sus regcciones.

O Piero Tellini, excelente libretista
(Cuairo pasos en las Nubes) que nos
da ung pelicula inisresantisima en su
contenido —valients, amarge, huma-
no—: Uno en la Multitud, mieniras
que su endeble contexiura cinsmato-
grafica revelw, frecuentemenie su inex-
periencia como realizador,

NOSOTROS DOS {Antoine et Antoi-
nette) la mejor pelicule francesa que
hemos visio este afio, es una comedia
sobre la vida cotidiona -—sinsabores
y alegrias~— de un matrimonio obre-
ro parisiense. En ella Jacques Becker
logra una cbra llena de frescor, ter-
nura y emocién. También es un buen
ejemple de ritmo cinemaiogrdfico y
de montaje, sobre una estructura fil-
mica sumamente personal.
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AMOR v TENTACION, (Pattes Blan-
ches) es otro film francés donde
hay un estilo inconfundible): el
de Jean GCremillon. jléstima que
este gran director haya tenido
que trabajar sobre un libreto tan dis-
paratado como el que le proporciona
Jean Anouilh! Con todo, queda un
salde de dos cosas estimables: exce-
lente interpretacién, y bien logrado
clima de un pueblo de pescadores en
Bretafia.

EL SADICO (Hets) nos recuerda que
existe una cineatografia sueca, de la
que, lamentablemente, muy rara vez
nos llegan sus cbras. Este denso dra-
ma psicoldgico, al estilo de los del
cine alemdén de ofros tiempos, dirigido
por Alf Sjoberq, carece de la poesia y
autenticidad de El Camino del Cielo
del mismo realizador que vimos hace
unos afios en “Cine Arte”. No obs-
tante, el ambients del colegio en que
tromscurre la accién del film le con-
fiere un acento de verdad peco usual,
v sirve para complementar el convin-
cente cuadro de una adolescencia tor-
turada.

RUY BLAS, pelicula de Pierre Billon,
con libreto de Jean Cocteau sobre la
cbra de Victor Hugo, no merece ser
tomada en serio. Eso no lo pretendié
¢l propio Cocteau al producitla expre-
sando que era “un drama con mecd-
nismo de vodevil”. No es mucho mas
pero vale la  pena verla para
disfrutar de sus aciertos secundarios:
los irajes, los decorados de Georges
Wakhévitch vy la fotografia de Michel
Kelber.

FN LA NOVIA ERA EL se repile
la conjuncién de Howard Hawks
—realizador— vy de Ceary Grant
——actor—, sin alcanzar a igualar aque-
lla regocijante comedia que conoci-
mos con el titulo de Domando al Bebé.
Justo es reconccer que La Novia era
&1, iiene bastante gracia como para
rememorar, o veces, obras de una
época meijor, v que se destaca porque
supera a las demds comedias que han
venido Uliimamente.

SANGRE EN LA NIEVE
demuesira que no’ bastan algunas
incidencias pintorescas y otras tantas
verdades parciales, para dar un sin-
cero y convincente tono realista a
una pelicula de guerra; dejomdo, en
cambio aflorar, como ocurre con la
gran mayoria de films del mismo ca-
récter, su verdadero sentido propagan-

distico. Sin embargo, la sdlida facha-
da cinematogréfica que ls confiere la
direccién de William A. Wellman jus-
tificd, en cierto modo, el interés qus
despertara en su semana de esireno.

EL AFFAIRE BLUM film de Erich
Engel, es un digno continuador
de la nueva linea del cine
alemdén que se nos revelara en
Los asesinos estdn entre nosotros,
El film se vcloriza por la mesura y
sobriedad que se hace gala en el
planteamienio de un tema de perse-
cucién racial, vy por su formg, igual-
mente sobria, sin alardes, pero capaz
de afirmar sutilmenie las posibilida-
des del cine, y resclver un crimen
con certeros juegos de cémara vy lu-
ces, o de delegar en el sonido la
responscbilidad de conferir un nue-
vo sentide a la imagen final

EN UN LUGAR DE BERLIN
de la misma procedencia, no tie
ne otro mérito que el cjustado plan-
teo cinematogrdfico de las escenas
iniciales vy la breve secuencia del re-
greso de un prisionerc de guerra. En
lo demds, Gerk.ard Lamprechi, vete-
rano redlizader al que no le falian
obras mdas felices, se pisrde en una
construccién amorfa, sin  progresion
dramdtica, v encara un problema muy
serio con ingenuidad simplisia lindan-
te con la icnteria.

1A RECIENTE REVISION de Lios do
Amores (Tillie's Punctered Romance)
sirve para corrcborar que Chaplin
se ha mantenido siempre fisl o
una personalidad: ¢Acaso en el
descarado  explotador de  mujerss
que caracieriza en esta obra de 1814,
antes de afirmar su personalidad de
Charlot, no estd prefigurade el galan-
te asesino que encarnard en 1847, em
Monsieur Verdoux, al dejcr de ser
Charict?

JEAN GEORGES AURIOL director de

La Bevue du Cinema, uno de los fun--

dadores del fcmoso Staudio 28, ha
muerto.

Este gran sefior de la critica cine-
matogrdfica habia expresade el de-
seo de que en su sepelio se proysc-
tase alguna de las peliculas de las
que le emocionaron en vida.

No fué posible cumplir su voluntad:
pero sus amigos — sscrifores, directo-
res, iniérpretes——, lo mejor del cine
francés, concurrieron llevando pelicu-
las por ellos realizadas, en ofrenda al
camarada desaparscido.

___56_____ I- C- An

El Rey David de Arturo Honegger

Penetremos en el mundo rico y complejo de Arturo Honeg-
ger, el mds grande compositor francés contempordneo, a través de
una sola obra suya: “El Rey David”. Este ejercicio critico seria
acaso peligroso y unilateral si no fuera su salmo dramdtico una
espléndida “obra clave” para el entendimiento de esta figura ca-
pital de la musica de nuestros dias.

Por curioso destino, la imponente figura biblica de David
nos ha dado dos monumentos fundamentales de la musica actual:
la “Sinfonia de los Salmos” de Igor Strawinsky y “El Rey Da-
vid” de Arturo Honegger. Dentro de un plano de calidad idén-
tica y, curiosamente, hasta de una escritura similar —predominan-
cia del contrapunto sobre la armonia vertical— he aqui dos resul-
tados distintos e igualmente ponderables. Lo que en Strawinsky
es la mas pura quimica del sonido, un regusto intelectual en el
mas noble sentido, en Honegger es vital y musculosa textura que
parece a punto de estallar dentro de sus sobrias lineas. Es 16-
gico: Strawinsky llegdé a “La Sinfonia de los Salmos™ luego de
pasar por su gigantesca experiencia dindmica de “La Consagra-
cién de la Primavera”, como si su sistema nervioso se¢ hubiera ya
aplacado después de esta crisis inicial y entrara en un periodo de
equilibrio sereno. Honegger a la inversa, se prepara para el sal-
to en este “Rey David”, obra inicial de una carrera de gran com-
positor.

Escrito en 1921, originariamente en estilo representativo y
con acompafiamiento de una orquesta de aeréfonos y membrano-
fonos, Honegger lo vertié dos afios mas tarde en forma de con-
cierto para una orquesta estrictamente sinfonica, transformdndolo
en Oratorio. Sus 28 numeros, en los que se alternan tres solis-
tas, coro y orquesta, se hallan trabados entre si por una voz reci-
tante que describe la accién y viene por lo tanto a substituir Ia
primitiva representacién escénica. Es el antiguo “historicus” de
los oratorios de Carissimi, cuya voz oscila entre la palabra hablada
y la palabra cantada.

Cuando San Felipe Neri a mediados del siglo XVI institu-
y6 el Oratorio, no escaparon a su penetrante visién las posibilida-
des musicales de esta espléndida forma, ademds, desde luego, de
su saludable tonificacién moral en cierto modo similar a la “ca-
tarsis” de la antigua tragedia helénica. Ya en los “Laudi Spiritua-
1i” de Animuccia, colaborador de aquél, estd en potencia el des-
tino de esta especie sonora. En realidad, el Oratorio mds que una
forma, es una gigantesca superestructura musical donde caben
todas las formas conocidas de la composicién: el orden bipartito
y monotemdtico de la Suite para el tratamiento de los ritmos de
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danza, la forma madre de la Sonata para presentar y desarrollar
dos ideas musicales opuestas, la concepcién de la Cantata para
exponer en partes reales una idea polifénica, la estructura del
Aria para levantar la curva de una melodia solista, el Cénon, el
Coral, la Fuga, y atin otras formas menores. De este enorme mun-
do de posibilidades distintas surge justamente la dificultad de
la superestructura del Oratorio, ya que el compositor debe dar
a ese complejo mundo interior, una unidad de estilo. Y esta es
la primera virtud de “El Rey David”. Honegger ha sabido man-
tener una conducta uniforme en el tratamiento de los 28 ntme-
ros que la integran. Toda la obra ha sido concebida de un solo
impulso y de acuerdo con el principio de partes reales; no conce-
de casi nunca rellenos arménicos; casi todas las lineas de la com-
posicién han sido tiradas en una horizontalidad contrapuntisti-
ca. Cuando en los Corales aparece una escritura vertical, ello es
simplemente el encuentro de tres o mds voces que marchaban in-
dependientemente y que, sin perder su autonomia, se someten
a una légica marcha armonica para obtener determinado efecto
que lo exige imperativamente el texto literario. Convengamos en
que no es el suyo el contrapunto consonante de la vieja escuela:
las voces entran a menudo en rispidos intervalos de séptima o su
inversidn, lo cual provoca, para los viejos oidos, esa sensacion
inédita de un mundo primitivo que se levanta de su antigua gran-
deza sin convenciones dieciochescas. Esa continua friccion de las
voces no es por cierto un prurito de modernidad; estd dictada por
la necesidad expresiva del texto que incita el espiritu del compo-
sitor, espiritu plantado sefieramente en su época, y que no puede
menos de reaccionar con el signo de su hora para dar su “visién
siglo XX del gran tema biblico. Lo contrario, hubiera sido muer-
ta y fria reconstruccién arqueoldgica o, lo que seria peor, recons-
truccién de una época mds proxima —siglo XVIII, por ejemplo—
si se hubiera limitado a seguir las caracteristicas atraventes del
oratorio haendeliano, pongamos por caso, agotado en su época por
la misma grandeza de este compositor.

Tlene sin embargo “El Rey David”, dos o tres curiosas referen-
cias anecdoticas a la musica del Antiguo Testamento. En los pri-
meres compases de la obra, las maderas conducen un flagrante
tema hebraico de evidente arcaismo. Pero ello no es mds que un
punto de apoyo melddico para lanzarse hacia una atrevida cons-
truccién a manera de un gigantesco friso del color y del aire de la
época. En el resto de la obra nos estd dando su propia vision del
gran tema.

El “gran tema”, decimos. He aqui justamente una de las mds
contradictorias caracteristicas de este nuestro tiempo, que se refle-
ja claramente en la ardiente pdgina de Honegger. Pocas veces en
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la historia de la musica se ha llegado como en nuestros dias a
una tan alquitarada desintegracién de la materia sonora: un pre-
ciosismo desde el punto de vista arménico, un refinamiento no-
vedoso en las curvas melodicas, una euforia en las complejidades
ritmicas, un hastio por la tonalidad predominante que ha condu-
cido al atonalismo con sus peores consecuencias. Pero también, y
al lado de esta atomizacién de los elementos primarios de la mu-
sica, obsérvase como nunca el afdn del compositor de la hora de
levantarse por encima de las pequefias formas y enfrentarse al
“gran tema’”. El auge de la Sinfonia por el lado estrictamente ins-
trumental y del Oratorio por el lado vocal e instrumental, nos ha-
bla claramente de esa otra direccién que paralelamente se cumple
en los tiempos actuales. Es que, acaso, sea todo esto la salvacion
de nuestra musica. Al fin de cuentas toda la libertad andr qmca del
Siglo Romdntico sélo condujo a un pequeno triunfo en las piezas
instrumentales; todo el siglo XIX, todo el me]o*~ romanticismo,
meJor dicho, fué justamente la exaltacién de la “pequefia forma”.
fovimiento necesario, desde Iuego —no se discuten calidades de
compomores, por supuesto— pero que habia de ser superado por
entonaciones mds anchas y generosas.
Empero, hay dos formidables excepciones en el
La linea del Oratorio se halla representada en ese ent
comipositores cuya obra dia a dia va haciéndose mds trascezlr‘ez te:
Berlioz y Liszt. Acaso sean ellos el puente de unién
Oratorio de los siglos clasic y el de la edad conten
cierto modo, el espiritu audaz y de visién genial d-r
discutidos misicos, sobreviva hoy en los grandes Cratorios de
)

sado siglo.
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nuestros dias. Desde luego que la textura I'thlCuI de estos dos ro-
manticos cien por c1ento, es bien distinta de la actual, pero la
idea generadora es la misma. En el “Christus” o en los salmos davi-
icos para coro y 6rgano de Liszt v en “La infancia de Cristo” de
1noz, estd lauendo el embrién que cred un “Festin de Balta-
sar” de William Walton o este “Rey David” de Arturo Honegger.

Pero hay mds en esta pagina memorable del compositor sui-
zo-francés. Toda ella es un himno a la unidad tonal, esa unidad
tonal tan en crisis después.de Ias experiencias austriacas de Schoen-
berg y Berg con su miisica para los doce tonos o las de Alois Haba
y su microtonalismo. En ese sentido Honegger responde a la mds
esplendorosa tradicién latina. La esencia de su escritura estd emi-
nentemente unificada pese a sus numerosos bitonalismos. Ese bito-
nalismo del tipo strawinskyano en el cual la segunda tonalidad
yuxtapuesta, no obra mds que como accidente o mejor atin como
“apoyatura” del tono fundamental. Desde luego que toda la 6r-
bita del antiguo sistema tonal “mayor-menor” ha sido superada por
gamas mds numerosas. Después de Debussy y Ravel, no era posi-
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“ble para un musico de su tiempo y sobre todo francés, continuar
en la vieja linea. Pero Honegger no desconoce la idea vertebral
de una tonalidad preponderante y todo su ‘‘Rey David” se halla ar-
mado sélidamente en tono a este concepto.

Desde el punto de vista ritmico su variedad es inagotable.
La polirritmia triunfa sobre una periodicidad exacta y uniforme.
Orquestalmente se halla elaborada por claras oposiciones de tim-
bre. Tan solo en contados ntiimeros la orquesta suena confundi-
da en una amable unidad instrumental, siempre transparente, des-
de luego. Predomina sin embargo la idea “concertante” sobre Ia
idea amalgamadora. Escrita originariamente para instrumental de
viento, esta idea reaparece continuamente en la nueva versién
sinfénica. Trompetas y trombones de vara saltan a primer plano
para decir su parte u oponerse al “tutti” orquestal. Numerosos

“divertimentos” confiados a las maderas, alivian la tensién de una
“orquesta bastante compacta. Y asi, por entre una sabia y rica ar-
quitectura, el salmista asoma su severa y eterna mdscara.

Montevideo, 1950. LAURO AYESTARAN.

He aqui una somera ficha bio biblicgrdfica de Arturo Honegger: nacid
en Fl Havre el 10 de marzo de 1892 y recibié las primeras lecciones de mi-
sica del orgemista Robert-Charles Martin, en su ciudad natal. Sus padres de
origen suizo, le llevaron a Zurich a los 17 afios de edad em cuyo conservatorio
estudié enire 1909 y 1911. Asistié luego al Conservaiorio de Paris enire esta
Gltima fecha v 1918, recibiendo clases de André Gedalge (contrapunte), Lu-
cien Capet (viclin), Ch. Wider (comgposicién) y Vincent D'Indy (orquestacién).
Cuando en 1916 dié a conocer su primera obra instrumenial, una "Toccaia
vy vcriaciones” para picmo, indudablemente que Honegger se presentaba con
los mejores antecedsnies académices. En esa misma época integrd con Mil-
haud el revolucioncric movimienio de "Les Nouveaux Jeunes”, de donde, en
1920 Lhabia de surgir el grupo francés de “Les Six" cuyos corifeos musicales
v literarics eran Erik Satle y Jean Cocieau respsctivaments, v sus integrantes,
Honegger, Milhaud, Poulenc, Taillaferre, Auric y Durey. Durante veinticinco
afios Honegger, desde Paris, fué elaborando una de las obras més cchesio-
nadas v sélidas de la Francia contempordnea que cbarca les mdés nobles v
pretencicsos géneros: MUSICA ESCENICA: "Horacio Viciorioso” (sinfonia mi-
mada), “El Rey David” (salmo dramdtico), "Judith” (épera), “Antigona” (ira-
gedia lrica), "“Anfidn” (melodrama), “Los gritos del mundo” (oratoric), “Las
aventuras dsl Rey Pauscle” (opereta), L'Aiglon” (épera en colaboracién con
J. Ibert), “Juana de Arco en la hoguera” (Sacra representacidn), “Semiramis”
(ballet pantomima)’, “Skating Rink” (ballet). MUSICA SINFONICA: “Pastoral
de verano”, “Canto de jubile”, Obertura pora "La tempesiad”, "Pa-
cific 231", "Rugby”, “Sinfonia" Conceriino para piano y orquesta, Concierto
para vicloncelo y orquesta. MUSICA DE CAMARA: Dos sonatas para vio-
lin y piano, Scnata para viela y piano, Sonata para vicloncelo y piano, Cucr-
teto de cuerdas, Sonatina para des violines, "Tres cancicmes”, para voz, flau-
ta y cuarteto de cuerdas, Series de canciones sobre iexios de Apollinaire,
Paul Fort, Cocteau y Ronsard, "Preludio, arioso y pequefia fuga sobre el nem-
bre de Bach” para piano, un "Homenaje a Albert Roussel”, efc.

En 1948, halléndose en Nueva York a puntoc de partir para el Rio de la
Plata, Honegger cayb gravemente enfermo retornando lusgo a Paris. Para la
presente jemporada, ha cnunciado nuevamente su visita a Montevideo y Bue-
nos Aires, donde ya actué por 1830.
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Una experiencia musical

Tratindose de formar musicos que creen en funcién de lo
mds esencial del ser, es necesario encontrar las cualidades origina-
Ies de nuestra musica, presentes en las realidades musicales mds
simples e inocentes.

Este es un trabajo que se inicia desde el nifio —alma desnuda .
y simple—, que puesto en contacto con la materia sonora, realiza
una experiencia que lo hace duefio de un conocimiento intui-
tivo del hecho musical; conocimiento que en determinadas cir-
cunstancias de tiempo y lugar, sirve para realizar una musica con
profundo y real sentido. Este problema entonces no debe encararse
preparando miisicos técnicamente aptos para desempefiar su ofi-
cio, sino despertando un estado de creacién permanente, que da
por sentada la asimilacion de técnica y oficio, no aprendidos ob-
jetivamente, sino en funcién de creacién. En otras palabras: el
nifio realiza su experiencia entrando en contacto directo con la
materia musical primaria, logrando todos los secretos y leyes sono-
ras intuitivamente. En esta forma, el complejo musical se da como
un todo integral, organico, ya que en la musica creada por los ni-
fios no se puede separar el acto creador del ejecutor. En el caso
contrario, si se quiere separar, se pierde lo esencial de la expe-
riencia, ya que el nifio percibe el nacimiento del fenémeno sonoro,
y lo siente tan suyo como del instrumento que lo produce, entre-
géndose espontdneamente a la fuerza de ese ritmo, ejecutdndolo
hasta que ha satisfecho por completo el impulso que lo llevé a
hacer musica.

La técnica, la manera de construir la musica infantil, se basa
en el nacer espontineo de la musica en el alma del nifio, coinci-
diendo de manera notable con la forma de creacién de la musica
primitiva, de la popular y del folklore, que se fundamentan en
el instinto creador y en la trasmisién oral, que es lo que la dife-
rencia de la musica culta.

No se trata ya, desarrollando este concepto, de que la musi-
ca popular y el folklore, estén en un nivel mds bajo que la culta,
sino que son cosas distintas. Segin un andlisis justo, por ejem-
plo todo el folklore latino americano, todo el cancionero colonial
y €l derivado de este, gira alrededor de los mismos recursos téc-
nicos, con una misma férmula bdsica, y utilizdndose los mismos re-
cursos. Todo esto dentro de un estudio objetivo es verdad, y un
musico culto va a reconocer entonces como igual un tema usado
en el Rio de la Plata o en La Habana. Pero para un musico po-
pular, que se mueva dentro del nivel folklérico o primitivo, todo
eso cuenta menos que la realidad humana de la cual procede, que
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.quela uienndad real con lo que crea,

,Oueremo; decir con’ esto, que las leyes

r frente a ?a realida d actuante de una musica.
ay una manera de sentir el arte como una manifestacion-di-
ta de esa realidad actuante, que es la forma popular folklérica.
£] sentido creador primario hace que la musica sea un elemento
de cohesién de la vida humana, y este poder es cosa que ha sido
_siempre sentido en las culturas llamadas primitivas, logrando por
este medio un equilibrio real que no depende de circunstancias
exteriores, sino que se logra gracias a la participacién en una ex-
- periencia y a la exteriorizacién de fuerzas que son ovlgmana-
mente atributos humanos. »
El nifio hace misica dentro de esa drmensmn, que es: tamblen
la que encontramos en nuestro folklore. ~
Creemos que esta experiencia toma contacto con ese fondo
coleciivo que es la realidad primaria, y que hemos sido llevados a
ella, no porque nos lo hayamos propuesto previamente, sino por-
que el resultado de la experiencia nos ha mostrado la persisten-
cia de ciertos elementos y de ciertas caracteristicas constantes.
Mds que un problema estético, es este en su origen un pro-
blema de vida que hace que quien realice esta experiencia, ade-
més de tener una clara y decidida vocacién de musico, acepte y
penetre en la relacion y equilibrio de hechos que hacen que a tra-
vés de ellos, la vida y el arte se relacionan y se valoricen mutua
¥ permanentemente.

Montevideo, 1950.

CASTO CANEL.

Don Virgilio Scarabelli nos ha remitido las linsas
que publicamos a continuacién; homendje o qmon

fuera su mdas querido discipulo,

‘Educn'do Fabini Vpor Mcmuel Espincla Gémez

Eduardo Fabini, la figura cumbre de la musica nacional,

que forjara un estilo de arraigo en su pafs, que tanto amara; el
_ hombre que mereciera el aprecio de todos por sus condiciones de
fidelidad, por su bondad ilimitada y por su pureza, ha llegado
' al fin de su camino.

- No hubo en su obra planes pre estableados. Fué auténtico
y sincero, sin reminiscencias marcadas de lo que otros hubieran

‘aportado, y sus composiciones, de sabor folklérico, son en reali-
~dad primores que trascienden la tierra nativa, constituyéndose en
_ eéjemplo de los-jovenes compositores compatriotas, porque estdn

hechas con calor; e lmpregnadas del sentir profundo de sus eleva-

dos ideales.

Gampo, La Isla de los Ceibos, La Patria Vieja, Mburucuyd y

. demsds obras; todas ellas fruto de su sublime inSpiracién, y con-
'sagradas por su belleza, hacen que el espiritu de quien las creara
‘51ga viviendo Junto a todos los que lo amamos, evocindonos tan-

to al musico, como al hombre, amigo fiel, que prop01c1onara
gloria a su pais.

Con Ia desaparicién de Eduardo Fabml, cumphendo su ciclo
de vida y de muerte, la nacién estd de luto, y especialmente aque-

llos, sus admiradores, que supieron aquilatar sus virtudes de mu-
sico y de hombre. Es mayor aun el dolor, cuando pensamos que

sus;obras en preparacion y que habian de ennquecer nuestro acer-

Vo musical, 1o se podrdn conocer jamds.

VMontewdeo de 1950

VIRGILIO SCARABELL.I
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diapason

UN BUEN COMIENZO fué el de nues.
fra temporada musical, en la que,
como de cosiumbrs, ¢l SODRE dessm-
pefia el papel principal, con Juan José
Casiro, Malecolm Sargent, Szering, Fir-
kusnv, Malcuzinsky, y grandes plo-
nss para sl fuiuro.

En segundo iérmino tenmesmes al
Centro Culturcd de Mﬁsic gus se ha
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nos de mejor suerie.

Inmedicicments pero en un plano
mdés modesio, ienemos a la orcuema
del Instituto Anglo Uruguayo i
or Eric Simdn,
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En Gliimo é
Asociacion Coml que nos hxza &sCU-
char la Sinfonia de los Salmos de
trawinsky, bajo la experia dirsccién
de Casal Chapi.

Parg ierminar, diremos que Pierino
CGamba supo conquistar con sus po-
ofics ¥ su indiscutible calidad de
misico o n ‘es ro phiblico, ian apegado
a los especidculos circenses que, en
esta oportunidad, sclve honrosas ex-
cepcionss, aplaudié mds al fendme-
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Enirisisce pensar en el destino de
esis nifio, mosirado como la mujer
barbuda, par tisiccer el bolsillo de
unos, la curiosidad de oircs, y hacer-
nos por U o lameniar, se dsspsr-
dicien o malogrsn en una actividad
desmesurada, sus excepcionales dotes
musicales.

Fn sumg, un panorcona de muy va-
ricda colidad e interés, claro esiq,
perc digno de elogio por su magni-
tud vy por los valores aislados que
mostrd. )

1A PASION SEGUN SAN MATIEO,
realizada después de frusirados es-

fuerzes en temporadas antericres,
constiiuyd, conjuniamente con Malcolm
S\ug =ni, cl suCceso dn mayer aspira-

aadL el esfuer-
1bién, la versién,

X idn que 105 Durisi:xs exi-
en para ssias cobras. Mientras los

isicos de nuesira principal crquesta
ademdés de la Pasidén, tccar
os cabarets, lugares de rscreo,
v en icdas las oiras orquesias ds la
ciudad (porque bueno es saberlo, en
nuesiro pais no hay mds misicos que
ios del SODRE, v alguncs de la Ban-
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Lo clerio es que
amos ©or el momen-
que lenemos, nNog veramos
o escuchar esias obras a
las qudicicnes que nos ofre-
Sedre con sus ya escdsos ¥
discos.

por mo-
cores, 1a
Todo ceonse-
ensayos e insufi-
cidén con la obra, que
ke momenios a
e:nc"xonarnos, dejdndonos  entrever
lo que podria ser la crquesta si sus
integranies no fueran icmbién musi-
cos ambulanies.

Castrs desde luege muy bien, cun
no sisndo esie t. o de cbm su espe-
iali son

(o}

LOS FEbI‘IVAL S B CH constiiuye-
t at Cvn\ » Cul-

. tive v calidad
discuiible en los dos concierios, de
los cuales el primero sugerd mucho al
seqgundo, tanio en ejecucion como en

grogramacién, sin llegar a deslum-
brer ni mucho mencs.

El momenio mds interesante lo cons-
#tuyd el “"Concierto para dos pianos,
al que la figura de Balzo prestd sin-
gular relieve, La gran severidad for-
mal lograda permitié una noble ver-
§idén, no igudlada en las resiantss
obras, con excepcidén del Concierte de
Brandenburgo N.? 5, no tan felizmente
logrado, pero que permitié en cam-
bio exponer a Balze, en mayor grado,
sus cualidades artisticas, no diluidas
en este caso como on el anterior,
con la participacién de Rubén Chelle.
Respecio a ests, corresponde decir
que hizo un cuspicioso debui, cunque
resulte imposible abrir un juicio ana-
litico sobre sus cualidades. Demosird
buen mecanismo y adapiacién, ha-
ciendo su parie con toda correccién.
Lo resiante habrd de decirse después
de que actle solo.

Debe ser destacada también la ac-
tuacién de Garcia de Zihiga, que ka
mejorado visiblemente sus condicio-
nes vocales.

En el sequndo festival actuaron Sa-
ra Orlandi de Larramendy, completa-
menie opaca; vy Julieite Ruy, muy ex-
presiva, ddandonos un Concierio en Fa
deslucido vy una Cantata (N.2 209) le-
na de gracia y soltura, pero un tamio
liviana.

Fn ambos conciertos se mostrd Es-
irada deslucido y sin vigor, frente a
una orquesta en la que especialmente
los concertines, no actuaron en con-
sonancia con sus prestigios.

Sin embargo, pese a los cargos for-
mulados, las interpreiaciones de Es-
trada estdn onimadas de un cierto
espiritu sutil que las hace intere-
santes.

HUGO BALZO y RUBEN CHELLE
nos ofrecieron una audicién para dos
picnos con variado e interesante pro-
grama, con obras de grandisimo inte-
rés, como sucede siempre en los re-
citales combinados por Balzo.

La misma naturaleza del instrumen-
to Lace que el interds interpretativo
se diluya encrmemente en esios cao-
s0s en que dos pianos simultdneos
comparten la responsabilidad. Por esa
misma razén, los valores y desvalores
de los iniérpreies se confunden, sin
llegar siquiera @ un términc medio
acepidble. Si se agrega a ésto algin
desajuste, y evidente monocionia, ile-

gamos a la conclusién de que la
audicién carecid de verdadero interés,
no dondo siquiera la pautax de las
cendiciones interpretativas de Chelle,
que sdlo pudo demostrar, va lo diji-
mos, estimables medios técnicos. En
general estas audiciones no aportan
elemenios ds inierés y sélo sig an
momenios amablemente aburridss.

Sobresalieron nstamenie en el pro-
grama las piezas para el Microcos-
mos de Bariok, que constituyeron per
sus caracieristicas inirinsecamente mu-
sicales, v por la versidn (fué lo msejor
iccade), el momento culminante dsl
concierto.

RUDOLF FIRKUSNY y la orquesta
del C. C. de Misica nos hicieron cir
tres conciertos para piano y orquesia
en donde le cupo, desde luego, al so-
lista, la misién de mayor responsa-
bilidad.

La orquesia, de acuerdo a sus ca-
racteristicas, fué opaca y segundong,
desequilibrada y aburrida. Firkusny
en cambio, con un mecanismo perfec-
to, v con una diccidn clara vy precisq,
de indudable vigor vy vdalimiento,
animd la velada y se constituyé en
el Unico cenirc de interés. Lamenia-
blemente, esie ariista parece dedicar
aiencién especial a su lenguaje, con-
forméndese con versiones sumamenie
correctas técnicamente, si, pero sn
desmedro del sentido de las obras
que interpreta. Le vimos asi alecanzar
su mejor momenio en el concleric de
Mendelssohn, cbra de indiscuiible be-
llezaq, D°IO liviana e inirascendente.
nversa, cuando le iecd el tur-

sthoven vy a Mozart, no logrd
sob asar limites formales, come lo
e:xnge sus dedos v su sensibilidad
wanifiesta por momenios. Beethoven,
sspecialmente en el segundo movi-
misnio, no fué profundizado, y Mo-
zart fué expresade con scnide muy
dure.

Dicho lo vrecsdente, convisne acla-
rar que esiamos ante un crtisia de
especiales condicicnes que le hacen
acreedor de una critica espscialmente
severa.

POR ULTIMO, un concierto siniéni-
co coral constituyd el més cpaco de
los brindados por el C. C. de Masica,
Con caracteristicas de homendje a
Eduardo Fabini, fallecido ese mismo
dia, depard el tnico interés de Diana
Traverso en las Danzas de Debussy,
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en las que demosird poseer condicio-
nes excelentes: fina musicalidad ¥y
buenos medios técnicos.

ROLF LIEBERMAN acaba de hacer
conocer su primera Sinfonia. Respec-
to a ella dice su cuior en Ars Viva
{ensro 19502

“El hecho de que, después de déca-
das de indiferencia, se haya por fin
entablado seriamente una discusién
sobre el sistema dodecaidnico, v de
que el 75 cumpleafios de Arnold
Sckénberg haya por lo menos dado
ocasién a un reconocimiento de su
genio, parece indicar que el dssec
de una nueva ordenacién del maie-
rial musical empieza a imponerse gra-
dualmente.

Jamés en la historia de la misi
ca ha sido recibida una técnica
con tal incomprensién. Llegése a equi-
parar conceptualmente, no sélo la téc-
nica y el estilo, sino hasta la iécnica
v la estética, poniendo el sistema en
lugar de la obra individual sin dife-

renciar enire buenas y malas com-
posiciones.

La raiz de este error proviene pro-
bablemente del hecho que Schénberg
no ha publicado hasta hoy ninguna
teoria del sisiema dedecafonico. Més
afin, no ha iniciado directamente en
esta técnica « ninguno de sus alum-
nos. Los mlsicos inieresados se vie-
ron por lo tanio obligades a deducir
la teoria de las propias obras de
Schénberg. Es por esta razén que, ya
en sus principios, el sistema dode-
cafénico ha sido individualizado y al-
terado por cierias poderosas persona-
lidades. Compositores de categoria se
formaron una teoria — su ieoria — y
la legaron a sus alumnos. Surgieron
tendencias diferentes, estilisiicamenie
tan dispares enire si como, por ejem-
plo, Schubert de Bach. La base iéc-
nica fué en iodos los casos lo misma,
pero las manifesiaciones individuales
son innumerablemente  variadas.”

R. A.
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C. 8. VITUREIRA -— Portinari en
Montevideo

Una semblanza c modo de iniro-
duccidén sobre Portinari; la conferencia
dictada en ocasion dsl acio de clau-
sura de la exposicidén Candide Por-
tinari en los salones de la Comisidn
Nacional de Bellas Ariss de Monte-
video; ¥ un esiudio de la Primera
Misa, constiiuyen el conienido de este
libro de Vitureira que, a pesar del
tiempo iranscurrido desde su apari-
cidn, consideramos jusic y necesaris
comeniar por su esencial calidad, asi
como iambién porque publicaciones de
esta indole son muy poco frecuesntes
en nuesiro medio.

Vitureira es un artisia, un creader,
v no un critico objetive y fio.

No puede situarse frenie a la obra;
y esto es de siempre (recordemcs
Arte Simple y oiras conierencias y
publicaciones) sin expresar su propia
concepcién.

Hay, en la eleccién de los temas,
de los artistas —objeios y sujetos de
sus publicaciones—, una premeditada
v conscienie actitud de seleccidn aque
est& lejos de ser una mera posicidn
critica. Porque cuien ejerce esta acti-
vidad, quien redliza critica en el busn
seniido de la palabra, hace abstrac-
cién {dentro de lo posible) de sus
propias simpatias e inclinacionss, es
decir, de sus 'propios prejuicios inte-
lectuales” por decirlo con las palabras
de un critico espafiol, para intentar
un planc de equilibrada objstividad,
posicién que Vitursira no puede adop-
tar y que no constituye un defecio,
sino una modalidad desde luego muy
sstimable.

Nos habla en su semblanza de Por-
tinari, ¥ recogemos en sus palabras
un ilerno y vigoroso retrate, una c&-
lida v sostenida simpatia por esie
hombre que parie de su lugar provin-
ciano en una madrugada ya lejanc,
de hercica y dolorosa separacién de
las cosas y de los seres queridos, ha-
cia un destino de lucha esiorzada en
su vida vy en su obra. Y cuando co-
menta sus cuadros, "Entierro en una

los libros

hamaca”, "El Nifio esquelético”, "An-
ciana de violeta”, etc., eic., nos ira-
duce con una idéniica intencidn ariis-
tica, que refleja su lenguaje podtico,
el mensaje plastico de Portinari.

el

Portinari en Montevideo puss, a la
par de acercarnos al conocimientc de
un gran arti cano, da ccasidn
—y esio es raro en nuesiro medio—
para conocer la sincera vy equilibrada
posicién de un ariista nuesiro frente
c los preblemas mds urgentes de la
época.

Nos resia agregar, que ires poemas
de Vitursira alusivos a sendos dibujos
de Poriinari —El hombre, La mujer, v
la Nifig— dan razén a cuanio hemos
afirmado en esic noticia

H. F.
C. S. Vitureira, — Portinari en Mon-
tevideo. -~ Ediciones Alfar, Montevi-

deo, Uruguay, 1949, — 86 pdgs.

JOSE P, ARGUL — E] Pintor José
Ciineo.

Este folleto reproduce un irabajo so-
bre Clneo "ial como se publicd en
Revisia Nacional N. 122", complemen-
tado con una breve referencia a sus
dltimas obras reclizadas en Salio v
Punia del Este.

Olvidado injustamente por nusstros
quiores de monografias, Clineo es ob-
jeto dsl debido homenaje o su labor
de muchos afios v a los mérilos in-
discutibles, que lo sefialan como uno
de los escasos pintores nacionales que
merecen un esiudio particular,

Intenta el auior en su irabajo ubi-
car y valorar la obra del artista, lo-
grando lo primero con certeza y clao-
ridad. No lo consideramos igualmente
feliz en el segundo aspecto, toda vez
que, arrasirado por un lenguaje inopor-
tunamenie literario, cas en una valo-
racién que estamos lejos de compartir.

Es asi que la monografia, esperada
vy necesaria fuera de toda duda, di-
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luye su trascendencia en considera-
ciones subestimativas, que si bien de-
nuncian un elogiable dessc de hacer
justicia, son inadmisibles en un tra-
bajo de jerarguia por mds buena in-
fencién que se haya puesio en éL

Y no es que neguemos los valores
substanciales de la pldstica de Co-
neo. Lejos de ello, somos los primeros
en justificar la publicacion y el home-
naje que ella supcne. Simplemente
creemcs gue su obra no irasciende
de un plano limitade, nacional, tal
vez americano del sur, y tal concepto,
que creemos cempariido por la mayo-
ria de nuesiros criticos, no es ex-
puesio en ningfin momenio en el fro-
bajo que comeniamos, que iende a
consagrarle como un valor universal.

‘iekncr ademds en forma amena y
minuciosa, denunciandc un gran afec-
to pv.soncﬂ., distinics momenios de la
vida v obra del ariisia, sus vidjes,
inquisiudes y transiormaciones, todas
ellas ds un relativo interés, pero au-
ténticas y elaboradas.

El folleio, correciamenie impreso,
adolece del grave inconveniente de
recroducciones defsctucsas, a las que
no son ajsnos el planiecmienio plds-
tico del artista, v su dificil traduccion
al negro.

R, A,
Coleccién Americana - Estudios de
las artes plasticas. — El pintor José

Chlineo —paisajista del Uruguay— por
José Pedro Argul. — Editorial San
Felive y Santiago de Montevideo, Av.
Sarmiento 2612. — Impresora Urugua.
ya S. A. — 30 pdgs.

JULIO ]. CASAL — Rafael Barradas

Casal, buen poeta, de acenio per-
sonalismo y de emocidn nosidlgica,
con claridades romdénticas en la ex-
presién de su lirismo, con una casi
total ausencia de retdrica que le enno-
blece v le otorga un merecido lauro
de honradez y de solidaridad, publica
chora en Lesada un recuerde emotivo
sobre Barradas y lo acompafia ds
oportunas ldminas que documentian el
proceso del arlista.

Es de felicitarse porque este peque-
fio libro venga a complemeniar los
ya aparscidos en la misma coleccién
sobre Torres Garcia (J. M. Podestd) v
sobre Figari (G. Zani), ambos muy va-
lioses, clausurando la mdas calificada
trilecgia del arte pictdrico nacional. Fra
ianio mds necesario en el caso de
Barradas, per cuanto el arie de este
fuerie dibujante y firme colerista, reve-
lador de un espiritu tan libre como
puro, es de los mds incomprendidos,
de los menos divulgados, o pesar de
la ejercida memoria y devocién pro-
fundas de la wviuda del ariista, la
serena y admirable Pilar. ¥ a pesar
de que puede assgurarse ya, con la
opinién undnime de la critica nacio-
nal, que Barradas fué el artisic mds
hsroico, un creader dbscluio, y que
su cbra iiene valores d=1 mayor aco-
gimisnto enire los entendidos.

Casal es aqui también, aguel posta
que definiomos. En esias pocas pégi-
nas de peneiracidn moral mds que
critica, especie de semblanza de un
ser y una vida ejemplares, anda Casal
angélico por el corazdn vy los senti-
mienios de su mejor hermanc artis-
tico, compafisto de su revista y de
us peesias en Espafia y en nuesiro
ais. Y cuando debe ser critico pre-
iere recurri;, en su hdbiio generoso

fraternal, a muchas opinicnes aje-
nas, ChGndo a casi tedes aquellos co-
meniarisias que significaron dlgo en
la interpretacidén de la obra del ariista.
El construciive de los “Magnificos”,
el planista de los barrios romdnticos
del comienzo de siglo monievideamo,
el expresionisia barroco de los "Mis-
ticos'”, se van deifiniende unidos en
un mismo eco sucesivo y solidario.

wr

el

>

Es preciso agradecer a Casal su
comprensién de caminanie al lado del
amigo, de testigo de los tropiezos y
hallazges que hLundieron y elevaron
la vida mililanie sismpre, de Barra-
das, ¥ la oportunidad de sus citas en
las cuales no esconde su personali-
dad el comeniarisia, puesio que en
la seleccidén se va definiendo en dis-
creia compaiia. Esas opiniones de di-
versos climas, el acento lirico de Ca-

sal, v especialmente la presencia de
una carta del pintor, reveladera de una
conciencia Lemblorosa, votiva, en pro
de lo humano y de la materia ioda
que amaba hasta sensibilizarla, auto-
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rizan la fina consideracidén cue este
libro nos merece, tributo él profunda-
mente afectuoso para con un camara-
da superior.

No podemos concluir esta constan-
cia, sin declarar nuesira iristeza ante
la limitacidn que significan, aun con-
sideradas poéticaments, las frases fi-
nales sobre lo "puro” en arie, frases
que no comprendemoes en una concien-
cia vy una sensibilidad claras sobre
nuestros dias y nuesitros problsmas,
estéticcs o no. "El arte puro es el
caminc de Dics” concluye el posta
amigo. Quizds bastadba decir, denirc
de la sinrazdn mistica tan respetable,
que el arie —a secas— es el divino
camino, aunque no cludiera sin dudg,
ni una ni oira expresién, al camino
de penas de los mdrtires de ayer ian
semejanies a los de hoy, porque aqui
no es el arte sino la vida el camino
de ascensidn.

Porque no hay puro ni impuro en
arte. Si acaso “puro” en la emocidn
que lo creq, tanto més puro cuonio
més "impura”’ es la tlerra (lema y
sujeto) donde nace y se desarrolla.
Asi en toda creacién, incluso en aque-
lla que se adjudica ol Dios invocado
por una de las religiones, impura jay!
en lo que somos, ¥y pura en lo que
pretendemos ser, en lo que sciiamos...
Precisamenie en el caso de Rafael
Barradas, proiecior y hermano de anar-
quistas, socialistas y comunistas opri-
midos por la Espafia negra, pinior de
militantes cbreros y de curas rsvolu-
cionarios, escejo sensible del pusblo
Hano, evecador de temas ciludadanos,
materializador en sus tristes v Gltimos
afios de los suefics de efernidad lo-
bréndose un mito al que quiso dar
sentido de 'cosa simple” (su Crisio
debic tener, segin decia, "calidad de
naipe'), iosquedad de mufisccs, pana
vy viruta de lo habitual; Barradas que
fué siempre un peregrino por la po-
breza y por el esfuerzo propio, y que
refleja su ternura sjercida en su arte
legrado, ¢no merecia que se le aho-
rrara la confusidn en ian dslicada
materia v que se le creyera en el su-
puesio camino de Dios durante iocdo
su leal esfuerzo para con la vida v
la muerte? ¢Por qué deiener o enal-

tecer el juicio en una exaliacién te-

mdgtica —por consiguiente “impura”,
cualquiera fuere~, en vez de cons-

rir

tatar la "pureza o simplemente el
arte en todo el itineraric clarisimo de
tan emocionante obra pldstica?

Nes perdonard Casal esta digresidn,
pero esiamos clertos que el mismo
pesta de “Cuaderno ds Otofio”, ian
mesurado en su suefio tefmsrnc vive
y actia de acuerde con nuestra “im-
pureza’’ iluminada de fe humanisima.
Por otra parte el materialismo pictd-
rice de Barradas esid chi, v su her-
mano Casal, con o sin esa lsve
clusién cque resistimos porgue puzde
llevar o confusiones anodinas, ls re-
rela al plblico general, le pressnia
a sus dsvotos, lo advierte para el
fuiuro atento siempre.

C. 8 V.
Julio I. Casal. — Rafael Rarradas —

Monografias de Arte, Editorial Losada
S. A. 1949

SARANDY CABRERA — Conducto,

Las péginas que compcnen el libro
de peemas Conducto, rsvelan un hon-

do dolor. Palabras suyas son: .. .es-
ta fuerza cruv nos queda para levar
al rnundo. L Lsdle, amer, par-

solo tu me rsscaias para

Su conisnido da lugar a la consi-
deracidn de alguncs aspsctos desfa-
vorables, estiméndoss en cambic oiros
de quiéntica valia. Por una parie no-
tamos el obuso de meidicras inirin-
cadas que complican el natural de-
sarrollo del tema, v eniendemes qus
quienes asi utilizan las expresiones
tropoldgicas, imparien friml jad o la
idea primigenia, angu
endurscen el movimisnto de ial mode,
que los poemas pierden la fluidez
v la digfanidad, que en maver o me-
nos grado son exigibles a la mani-
festacién poédtica.
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Si bien la poesia moderna admite

ortes de estrofas que pusdsn legar
a lo arbiirario, el cuidade de esa
liberiad suele contribuir cﬂ logro de
una expresidén mds apreciable. Igual
criterio aplicado a la puniuvacidn, im-
porta un mejor resuliado prosddico.
Y alge de esio hemos encontrado de
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objstable en los poemas de que ha-
blamos, en los cuales por esa razdén
inhibiioria, en cierto modo lo subs-
ia .,va lirico se ve sofocado; la be-
lleza v el valor de la obra, se sien-
ten cprimidos.

Debemes declarar por ofra parte,
con jusiicia, que el auter, a través de
los diez y sieie poemas que comenta-
mos, nos demuesira que tene una

mocién y un pensamienio que irans-
mitir,

Sarandy Cabrera en ests dolor con-
feszdo, no tiene la palabra vencida
y MHerosa. La pesadumbre que cae
scbre su espiritu sensible, sirve DCII‘C[
chondar su verbo. -.cry n &, eviden-
te fuerza de concepcidn, sensibilidad,
inteligencia; v en esiac obra, bellas

& que adsmds ds coniener el

o de las cosas dsleitables,
mcbb calidad inielaciudal,
saber humano.

[0}

[

Sarandy Cabrera, — Conducio, con
dibujos de Jonio Montiel, — Monte-
video, Hhmero, 1949, 36 pdgs.

DIARIO DE VIAJE A PARIS DE HO-
ECIO QUIRCGA (Iniroduccidén y no-

,m ;

tas de Emir Rodriguez Monegal).

mas, cuenios y novelas en el orden
di i el aquior. Por lo dsmds,
una oportuna aniologia

mismos para darles a conocer a quis-
nes deseen estudiar su :ravectomu 1i-

Por ello, damos la bienvenida < un
reaccién con-
tra esa injusta ind ncia. Se irata
de un inédito Diario de Viaje a Paris,
que ha sido publicado gracias a la
encomiable ldbor sfectuada por el Ins-
tituto Naciencl de Investigaciones y
Archivos Literarios en su revisic de
aparicién reciente, v de la cual sste
volumen es un cxpartcdo.
El Diario no es intensa o
obra de c’aaﬁi ni pretende

s t
de las primeras actividades de Quire-
ga. En su "Inircduccidn”, Rodrigusz
Meonsgal c
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j. C. A,

Diario de viaje de Horacio Quircza
~— Intreduccidén y notas de Emir Bodri-
guez Monegal, (Apartado de la Re-
vista del Instituio Nacional de Inves-
tigaciones vy Archivos Literarios, Afo
1, Tomo 1, Diciembre 1949) Montevi-
deo, 1950, 150, 10 ilusiraciones fuera
de texto.

70 —

MARIO BENEDETTI — Esta Mafiana

Abierto a ajenas influencias, inevi-
tables en toda iniciacién de un jo-
ven escritor de estos tiempos y estas
latitudes; inteligente, curioso, inquie-
to, Mario Benedstti nos presenia este
volumen que encierra diez cuentos
suyos.

Lo que Real de Azla, hablando de
este auior (“Escritura’” N.¢ 8) dsfine
come "una felicidad de contar muy
diferente a la encarnizada y {atigo-
sa diseccién de un eisrno e ininiere-
sanie presente’ es la principal virtud
de los cuentos de Esta Mafana.

Desde luego, no le faltan ofras; y
si bien no puede afirmarse que todes
esios cuentos sean buenos, v si pue-
de inferirse de lo dicho inmadurez v
dispersidn, la verdad es gue Benedeiti
es una nueva vy valiosa presencia
para nuestra literatura.

Al margen de sus lecturas no del
todo asimiladas (Chejov, Kafka, Joy-
ce, o quienes puedan ser sus quiores
preferidos); de las frecuentes reminis-
cencias de ofros cuenios y autores
(Como wun ladrén: Apocllingire via
Borges; Quiroga, "“El Especiro’, en
Tna Seccidn de Cine): al margen de
acuellos relaics en que cae un tanto
en el confusc contar estados animi-
cos, vicio comin a muchos de nuss-
iros narraderes (Hoy vy la Alegria,
Como Siempre, La vereda Alia); al
margen de cualquier oiro pequsfio
defecto en que pueda incurrir, Bene-
eiti posee la virtud de enconirar per-
sonajes, situaciones y ambisnies no-
cionales: un mundo casi no tocado
por nuesira literatura: pequefios bur-
gueses (en particular  burderaias),
asalie de una paieia, espera de uno
de esos miticos presupuestos admi-
nisiratives, oficings plblicas

Per fin encontramos en esios cuenics
a dguno de esos ciudadancs de Mon-
tevideo inexplicablemente desdeficdos
por otros narradores compatricias.

Ahf, en esia clase de cosas, hay
que buscar la excelencia de Benedsi-
#. Es decir, en El Presupuesto v en Idi-
ho, aunque no falian oiros cuenios
bastante logrados si bien menos per-
sonales {Insemnio, con un finagl mal
construido; Esta Mafiana, de lo msjor

del volumen; El Huésped, habil relaio
de sorpresiva conclusién).

En El Presupuesto e Idilio confluyen
un estilo propio, una rigurosa arqui-
tectura narrativa y la trasposicién de
la rsalidad cotidiona « un mundo de
ficcibn animado por tierno humerismo.
Ojald que ellos sean la pouia de la
futura obra de este escritor de tan
promisora iniciacién.

I. C. A

Mario Benedeiti - Este Mafiana -

Montevideo 1949, — 150 pdags.

JOSE PEDRO DIAZ: El Habitante

Este relaio, escrito en una prosa
elegante y sencille v que observa un
discreto tono menor, se lee con facili-
dad. El limpio estilo del quior, su
sensibilidad cnie la naturaleza, asi
como el ingenic que asoma en la
presentacién del asunio, dejan la pro-
mesa de experiencias mds felices pa-
ra el futuro. Mdas feices, decimos, por-
que en esta ocasidn al cerrar el U-
bro el lecior se queda con la impre-
sibn de que ka pasado muy soca
cosz, no sélo en hechos —aque no
hay por gué reclamar necesariamen-
te,~ sino en susiancia.

El quter presenta un curioso fan-
tasma, a quien, de puro intenio, le
niega el ambienie natural en que se
han desenvuelio tcdes los fantasmas
de la literstura. Al propdsito de hu-
manizar a este foniasma, cuyves an-
tecedentes pueden hallarse en Wilde
quizd, le suma un drama de amor,
una playa, un sol de estio. Dificil em-
vresa mds riesgosa.

El propic fantasma narra 105 heches,
dsspués que han pasado. Aunqus en
el curso del relaio hace mds de una
vez mencidn a su desgracia, el fan-
tasma no nos dice que lo es sino al
final, en funcién de los hechos. Lo
extracrdinario es que el fantasma, en
la épcca en que ocurrieron las cosas,
ignoraba que lo era iCudl es su
origen? ¢Por qué ignora que lo es?
¢O se trata de un mortal que se con-
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vierte en espiritu? Tal vez el autor
no contd con la curiosidad del lecior,
a quien, permitasenos la expresidn,
se le quiere conircbandear un fan-
tasma. De ahi que el drama del fon-
tasma no convence. Porque no es dra-
ma de fantasma, ni drama de hom-
bre, sino drama de algo que se cres

hombre e inverosimilmente es fanias-
ma.?

A D. G

José Pedre Diaz - El Habitante —
Mcentevideo, 1349, — La Galatea.
100 pags.

ESCBIBEN: José Carlos ALVAREZ, Rafl ARTAGAVEYTIA, Z. C. BERRETA
GALLI, Homero FARINA, Aliredo D. GRAVINA y C. S. VITUREIRA.
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