








H1IPERION

El futuro estd leno de Jas consccuencias de esta lueha v de 12l
revision de valores. Iin el immediaio povvenir nos apereibivemos de
la témica que adquieran los antiguos valeres morales del hombre x
en qué medida es dable v justos conservarlos. Por conservarlos se
estd luchando, sin perjuicio de que el signo de libertad que gufa a
los hombres de bien, en esta lucha, permite intuir y guardar la espe-
ranza de que aqguellos Hamados valeres que no fueren tales por el
milagro de la sangre, serdn substituidos —— franca y valerosamente —
por otros mas dignos, mas permanentes v mds justos

Digamos, a propdsito, que en este esfuerzo en la lucha v en el
gue implican los atishos para encontrar las formas mas apropiadas
v mejores para la organizacion universal futura de las naciones, —
¥y a parte de lo-dado en lo material — la Gran Bretafia ocupa. no
solamente un puesto en la vanguardia, sino un lugar de inmensa res-
ponsabilidad; pero podemos adelantar, desde va que, para -nosotros,
las voces proféticas v veraces de sus hombres de genio, nes han trai-
do, con el consuelo y la fe, una firme esperanza en la reconstruceion
moral del mundo de post - guerra,

Ahora bien, debemos manifestar con toda conclencia que, por
monstruosas ¥ absurdas yue nos hayan parecido o sean algunas teo-
rias y doctrinas 3 aun acciones, ellas han influido en la formacion de
los sentimientos que guian a los hombres. Han dejado su rastro, su-
clo e mmoble; pero ahi queda. Esto es, en verdad. triste v lamenta-
ble; pero es asi. Y las reacciones que tales doctrinas, acclones v teo.
rias han provoeado, mantienen, invariable v fatalmente, ¢l sello ine
quivoes del mal gue las produjo: el totalitarismo estadual, en su san.
grienta ola de agresidn, obligd a las democracias, aun con repugnan-
¢la, & entrar en la guerra total. Lo conmocion predueida, en el wun-
do moral gue vivimos, cs pues, por tales causas, grande v profunda.
No solo ha intercsado lo que Hamariamos la corteza de la vida (sus
formas exteriores o aparventes), sino su médula. Como consccuencia

fatal de tal conmocién, un munde nuevo nos espera. O — para de-
cirlo con mas exactitud psicoldgica — todos esperamos un mundo
nuevo. '

Habrd surgido del ric de sangre, que cada din crece mds; de los
dolores ¥ el llanto de millaves de seres; pero en él deberd brillar la
luz de la Justicia. Confiamos en gue el porvenir nos permitird gue
no debamos maldecir nada y que tanto suirimiento no resulte infer-
nalmente infecundo,

Signo del espiritu, el Arte, que no puede vacilar en sus integra-
les fundamentos, experimenta constantemente, cambios de mavor o
menot superficialidad. Si el arvte para los elegidos, ha side un arte
de las épocas en que primaban conceptos avistoeraticos: el arte popu-
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lar, estd ya consubstanciado en la conciencia contempordnea; pero
tanto une como otro, son maneras diversas de manifestarse una sola
v misma actividad humana: la actividad estética. Puesto que el arte
(ueda, al fin, reducido en su profundo abismo, a unas pocas reglas,
méas o menos conscientes, que dan la pauta de la Belleza, ¢l canon
del Ritmo, la gracia de la Armonia.

Lat guerra, que suele constrefiir las manifestaciones avtisticas, por
mhibicion de la actividad ereadora, tiene. sin embargo ¥ naturalmen-
te, su gran influencia, sobre el progress estético. Y esta guerra lo
ha tenido, indudablemente. En qué Hmites. es materia que tratave-
mos de desarvollar, desde que sabemos que cuando se nos interroga

schre sien la post - guerra .aparecera una nueva estética — tema que
se nos ha impuesto — lo gque se nos pregunta, en realidad. es si apa-

recerd, después de la conflagracidn, v como consccuencia de ella, un
ARTE NUEVO, ‘

Ya pueden Uds. suponer que, para mi, (ue ereo gue no es posi-
ble que ¢l hecho externo o material, pueda cambiar ni la moral ui
los fandamentos de las veligiones, admito como un prineipio universal,
que no son pasibles de transformacion. aquellos elementales v fun-
damentales conceptos de armonia, de rvitme ¥ de encanto que forman
el estatuto original ¢ intranstormable de lo Bello.

Nog estamos acostumbrando, queriéndolo 0 no a especular sobre
el acontecer: a darle a la profecia, un contenido histérico. Y sabor
0 aspecto cientifico. Todos los inmensos ¢ intensos frabajos efectua-
dos en estos afios de guerra con vistasga la organizaciéon de un mundo
fature. econdmicos. juridicos, sociales. parten en el fondo. de una
coneepeidn  profética: concepeién que atrvibuve al deseo de mejora-
miento, un valor capaz de actuar, positivamente, en la marcha de la
vida {utura. Mientras tales trabajos se realizan sobre lo material o
espeeulan con las mercaderias, los productes econdmicos, el trabajo
fisico v el capital, estdn en su juste v simple ambiente, en su derve-
rho preciso v en su medio corvecto. Toda posibilidad de previsién en
la marcha positiva del mundo, por su aspecto v contralor cientifico.
aun cuando sea pasible de ervorves. se ajusta a las posibilidades huma-
nas del conocimiento eficaz. No puede ocurrir lo mismo, indudable-
mente con los movimientos v rveacciones espirituales, donde el azar
de lo desconocido v las emocionantes apariciones del genio, suelen
desmentir toda previsién v toda profecia.

No necesito agregar gue, para mi. el futwro del Arte y — por
consiguiente de la Estética, que seria su interpretacién razonante —
entra en las categorfas imprevisibles, aun sin necesidad de adherir
extremadamente a este dualismo, ilimitadamente dificil de preeisar.

Pero, si se nos permite aplicar — en esta materia — equivaleneias
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- metddicas ¥ sOlo equivalencias, valederas en su justa medida — po.
dremos,” por- modos de razonar a los que fenemos derecho, tratar de
atisbar, o intuir, gracias a los sintomas conocidos, la posible aparien-
- ela futura. ’

Para poder desarrollar este método, vy explicarle, necesitamos

ejemplarizar con lo ocurrido en circunstancias similares, con motivo
de la gran guerra anterior v compararlo con lo que ahora conocemos
v con lo que ereemos que se podra obtener del Arte futuro, en Ia
inmediata etapa de la post- guerra.

Conccimos muy a fonde y acertadamente, por haberlo vivido con
gran intensidad curiosa el agitado periodo de la revolucién de las
ideas en el campo de las Artes. gue adquirié popularidad o se vul-
gavizé entre ¢l gran pthlico. después del ano 1921. Efectivamente
en este lapso de tiempo, existi¢ v se pude hablar, con certeza cienti-
fica, de un espiritu nuevo. Tste espiritu nuevo imprimié a todas las
artes, desde la pintura a la musica, desde la poesfa a la eseultura.
un ritmo particular, de naturaleza especifica carvacteristica, que per-
mitia distinguivlas, diremos a primera vista, de las artes de otro tiem-

po. Bste espivitu nuevo, nacido a consecuendia de una profunda

revigién estética — cumplida especialniente en el campo especulativo
o filosético — di¢ al arte universal, un impulso magnifico. Tste

; impulso aun dura después de un cuarte de sigle. Esta permanencia
nos demuestra la razén de su valor auténtico.

Para una observacién superficial, tal movimiento fué un movi-
miento de post-guerra. La gran guerra de 14-18 aparecia, pues,
como una etapa flagraute » evidente. comn el terrible y sangriento
paréntesis en el que las artes habian gestado. con dolor, aquel espi-
ritu nuevo, como un sacudimiento casi geolégico, por el que se habia
preducide una inmensa trasformacion, :

No es asi, sin embargo,

Las generaciones que vivieron la guerra anterior habian hecho

va en la anteguerra, la revision de todos sus conceptos estéticos. Basta
buscar v seguir, en la historia real de estos movimientos, los rastros
originales de la creacién. para saber que antes del afio 1914, va exis-
tian, no solo en potencia, sino en actos ostensibles, muchas de las
miltiples realizaciones que, después, fueron atribuidas, con razon, al
espiritu nuevo. La guerra del 14, sélo dié, a este particular. una
confirmacién. La psicologia del artista, como consecuencia de esta
guerra, se hizo a comprender que evan ciertas las afirmaciones de
las teorias precedentes: que el ritmo universal le obligaba a cierta
manera de comprender vy de actuar, que debia estar de acuerdo con
una nueva estética, o lo que suponian nueva; en un munde cruel.
la amarega realidad aplicaba sobre un mnueve naturalismo. las
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formas expresivas v radiantes de un arte agudisimo. Lo «que ‘habia
ocurrido, en realidad, cra que, en muchos afios, desde distintos hoga-
res del arte, por la preccupacidn que la filosofia habia insutlade en
toda la actividad del pensamiento humano, y que tuviera una reper-
cusién intensisima en la Estética, se habfan estado ('oﬁstru_\'endo, fir-
memente, las bases de un mundo nuevo en el Arte. Desde la segunda
mitad del siglo pasado, una gran inguietud de renovacién y de liber-
tad especialmente. trataba — en la poesia — de eliminar las formas
v las férmulas Hamadas «pasatistass. La aparicién del verso libre,
de la libre estética v — posteriormente — en este siglo — del futu-
vismo, del creacionismo, del supervealismo y de otros modos de apa-
rentarse ¥ mostrarse lo que se dié en Hamar la nueva sensibilidad.
fueron, en realidad, consecuencia de una actividad filosofica que
logré poner en tela de juicio tedos los conceptos recibidos y llegd a
sacudir las bases mismas del estatuto, al parecer inconmovible, del
arte poético. En la pintura del fin del ochocientos v comicnzos de
este siglo, por evolueién similar, va estaba hecha la vevolucién e in-
troducidas en c¢lla las formas que obligaban a una nueva estética.
T.o mismo ocurria en las ofras artes plasticas y en la musica.

Bs cierto que estas formas del arte nuevo, recién =e popularizan
— vulearizan — o legan al” gran pablico, en los aflos que siguieron
a la gran guerra del 14-18, como hemos dicho. '

Todas ellas, llevaban en si los signos inequivecos de un ampli-
simo desen de libertad. En la libertad. el espivitu adquiere aquella
audacia indispensable. pavra promoever toda eritica y avanzar hacia
nuevas conquistas, Alguwos confundieron esta libertad, con la nega-
¢ién de toda vegla. cdnon. férmula o sistema y prod@jose, entonees.
un arte, mas interesaute desde el punto de vista analitico o psicoana-
litico. que orillé las fronteras de lo demencial, estableciendo frente a
la Estética. las realizaciones cabticas de algunos seres atormentados,
Para muchos el espiritu nuevos se confundid, m[ui\'ﬂcadmhente. con
estos subproductos semi-inconscientes y fué necesario a toda una gene-
racién de artistas, distraer su trabajo, para con frecuentes «llamadas
al ordens restablecer la dignidad v suprema autoridad espiritual de
las Artes. Bste largo proceso de revision v estudio cumple su miision
saludable, en la mavor parte de esta época de gi'ahdi()sa:\- frasforma-
ciones morales que debemos ubicar entre las dos erandes gucr s, Al
alborear la espantosa aurora de la muerte v la desolacién  sobre
Europa, en 1937, ¢l Arte Nuevo, habia llegado a imponerse total-
mente. bajo la forma audaz y realmente oviginal e inédita del «nuevo
clasicismos. V s

Revisando lo antedicha, sabremos que el «espiritu nuevo» enraizo
cn la coneiencia artistica del mundo, en este periode intermedio entre
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las dos guerras; pere que la preparacién v formacién moral nece-
sarias para cllo, se habia cumplido, en realidad, en la anteguerra de
1914. IBsta revolucién en las artes, efectivamente, trajo una nueva
estética. La historia v el valor de estos movimientos nos convencen,
perfectamente, de que ellos llegaron a trasformar el estatuto funda-
mental de las artes, modificando el gusto del gran puablico y ejer-
ciendo su magistral direccién sobre el porvenir estético del mundo.

Lo que se ha llamado el arte nueve y sus consecuencias estéticas,
han tenido vigenecia, indudablemente, hasta el dia del comienzo de
la actual guerra v — a mi entender — mantienen su hegemonia es-
pirvitual invariable, hasta este momento, '

Se pudo aquilatar tal vigencia, en la gran exposicién universal
de Paris de 1937, ese gran examen de conciencia de toda una gene-
racién, donde mostrése — en inmensa sintesis — todo lo que el espi-
ritu nuevo habia sido capaz de crear. En esta Exposicién, aparecié
flagrante, el esfuerzo de los reaccionarios para destruir el arte nuevo.
Esfuerzo ingente, en el que tuvieron su mayor intervencién las doe-
trinas totalitarias que, en esta materia — también — trataban de
apagar los sintomas de toda libertad v de todo avance. El arte revo-
lucienario, el arte nuevo el espivitu nuevo, fué considerado por el
totalitarismo, como un arte degenerado. como un espiritu demente o
nihilista. que sélo trataba de destruir la tradicién. sin ofrecer garan-
tia ninguna de firmeza para el futuro. No debemos nunea confun-
dir esta’ orientacidu maligna, con el esfuerzo constructiva de los que
trataban de c¢rear un nuevo clasicismo. Tl totalitarismo. en arte.
come en todo lo demds. ne fué sino regresién v oscurantismo: a las
fermas de la plistica, o a los canceptos poéticos, de extremada fineza
e inteligencia, el totalitarismo opuso un arte burgués, confundiéndolo
con un arte popular: pretendiendo oponerle al arte de las demoera-
cias, sin apercibirse del error padecido v sin notar que lo plebeyo,
fque era su Animo, estaba igualmente lejos, de los elegantes matices
de Tos refinados, que del severo y recio empuje de la inspiracién
popular, v

La guerra desatada por los totalitarios que negaron los poderes
v capacidades del hombre ¥ le consideraron como elemento infinite-
simal en la escala de los valores, frente al monstruo del partido poli-
tico. consubstanciade en el Estado, esta guerra apagd por aflos toda
posibilidad de creacién libre, de libre estética v de libertad de aetuar.
por lo menos en un continente: pero en un continente — FEuropa —
que ha sido, desde hace siglos, la fuente indiscutida del pensamiento
v del arte del mundo. La guerra actual serd, a este particular, emi-
nentemente negativa: hasta ahora no han apavecido sintomas que

8 e

HIPERION

permitan supener una trasformacién de foudo v favorable del arte
contemporanco y de su estética,

Por una parte, en los paises dominados v occupadoes por los agre-
sores, subsiste el interés en la rvegresion. Donde esta regresién no se

ha impuesto, en les paises libres o no ocupados — v hasta adonde
Hegan nuestras informaciones — el arte ¥y su estética siguen, por

ahora, las huellas y directivas del arte libre que conocimos, en aque-
Ha gran sintesis de la actividad contemporanea a que nos referimos:
la Exposicion Universal-de 1937, En la plastica, en la musica, en la
poesia, los fundamentos esenciales siguen siendo los mismos que sir-
vieron siempre de base a estas artes, con las meodificaciones trascen-
dentales a que diera Jugar la gran revolueién de las ideas, que hemos
expuesto v que se cumpliera desde los comienzos del siglo hasta hace
algunos aflos. ‘

En las artes de la palabra, encontramos leves variantes en la
forma de novelar, que sigue las huellas ya conocidas y, si acaso, en
lo intimo de la inspiracién, cievto gusto trigico v profundamente
amargo; en la pintura, puede notarse alguna disonante energia del
de Estados Unidos; en la arguitectura v en la escultura signos de
tendencia eolosal, algo acentuados, pere ya conocidos; el estado gene-

I que

color, algo mas atrevida, tal vez en los grandes pintores americanos

ral de estas actividades del hombre, no difiere, en realidad, de
existia en setiemhre de 1939,

Con tales antecedentes y en mdérito del ejemple que tenemos del
primer cuarto del siglo, nos preguntamos: jes posible profetizar la
aparicién de una nueva estética, de un arte nuevo, en el mundo de
post - guerra?

La guerra misma no puede ser. de por si, motive v signo de crea-
¢ién.. La guerra misma, en realidad. es un episodio de regresién cuyo
saldo es la muerte v la miseria. Pava mi no es posible suponer que

el mundo de post - guerra pueda darnos una nueva estética, asentada

~en ideas o principios que se hayan gestado durante la guerra actual,

por cuanto nmo hemos anotado. por ahora, ningln sintoma que per-
mita abrigar esta esperanza.

El arte es la creacién v la guerva es la destruecién. Y no sola-
mente destruye catedrales v estatuas, cindades y museos, sino-que des-
truve, también, lo que el espiritu quiere crear.

Sin embargo sabemos, felizmente, por una tradicional experien-
cia, que el espiritu es inmortal y que nada detiene su marcha. Sus
pacificas conquistas no podrin detenerse nunca. Su genio creador es
invencible. En este genio invencible radica la posibilidad de una
nueva estética v de un arte nuevo, Pero este arte nuevo y sus con-
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ceptos s6lo podran manifestarse ampliamente una vez que Ja material
conflagracién haya detenido sus destructoras maquinas,

Cuando llegue la vietoria de las naciones democriticas y en el
mundo nuevo, la libertad impere, es en la libertad total donde po-
dran fructificar las nuevas ideas y las formas nuevas.

La libertad es el Gnico ambiente en el que el arte es eapaz de

desarrollarse en forma completa. Fuera de ella, o constrefiido a re-
glas férreamente establecidas, dirigido o euiadn, puede subsistiv soélo
por milagro. Y éstos no son irecuentes.

Bl arte esclavizado de los totalitarios. nada ha dado a la poste
ridad. ni hubiera podide dar nada fecundo. '

Refiriéndome. en cierta oportunidad, a la genial permanencia el
arte francés dije lo siguiente que e permito repetir ahora, por
considerarlo apropiado:

«Bste fenémeno de permancnte progrese (del arte de Franeia)
en el que de los signos mismos de la decadencia, se logré sacar ior-
mulas fecundas. radica. en mi entender leal. en una diseiplina elemen-
tal: Ia de la libertad. La libertad que permite, aundazmente, ntegrar
ol atisho del futuro con lox valares del descubrimiento v que, munida
de un inteligente instrumento de inspeceién, corrobora, en tado caso,
on una viviente actividad. lo que hay de uneve en lo perenne v 1o
que hay de eterno en lo pasajero, La libertad, que chliga al peusa-
miento mis ue toda férmula, pues le impone un deber de constante
vigilaneia. ‘La libertad que no es eomoda pues legisla de por si, tan-
to en la facultad de hacer. ccmo en el derecho de ceritica ¥ en lo que
es facultad v derecho correlativos,

Sobre la base de que en un mundo future, la libertad espivitnal
quede definitivamente consagrada, un arte nuevo podrd darnos los
«intomas de otra sensibilidad diferente que la que conocemos. Comu
sera! O, mejor dicho: (eémo deberd ser!? '

No sabrfamos configurarle sino siendo motive de una mayor
difusién vy de una capacidad, cada vez més amplia de comprensién.
No nos podemos imaginar, en un mundo mejor, un arte despojado de
interés popular; ni. por consiguiente, un arte hecho por minorias
pava minorias; ni un arte avistoerdtico: ni un arte dirigido.

Bl arte del futuro — nueva religion — podped servirnos una nue-
va estética, siempre que se nutra en las fuentes de la libertad v otor-
gue al hombre lo que es suyo y eternamente propio: su dignidad
suprema de ser consciente.

Por sobre la condicién humana de sufrir, el devecho a la dicha

v a la seguridad.
Y al servir a esta causa, el arte del mundo futuro, no puede ser
sino un arte del pueblo, dignificado en la conclencia de su destino:
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un arte de suprema belleza. capaz de ser universalmente compren-
dido: un arte de todos, que hable la lengua total del mundo, Sobrve
el Babel (-ontemp‘or{meo se alzarian los signos del porvenir que abra-
zan a los hombres en la fraternidad v oen ella, ¢l arte grave y ma-
gestuoso, serd centro de entendimiento, en la paz v la felicidad de
comprenderse.

Pero un arte del pueblo. no debe ser un arte plebeyo, ni siquiera
un arte aburguesado.

Deberd estar a la misma distancia del avistoeratismo de las eapi-
Nas. que de la vulearidad y del tépico.

Aspiramos a que el mundo de post - guerra, por el genio del hom-
bre, pueda darnos un arte del pueblo, digno y supremo jalén en la
marcha siempre ascendente del espiritw.

Montevideo, abril 24 de 1944
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RESPONSO DE MI SANGRE

Porque debiste perpetuarte en mi

es que ahora mi cuerpo

como llanura estéril

alarga sus raices silenciosas

hasta la tierra obscura

que en sus firmes tenazas te cheadena.
Esta lieredad de sombras

donde en recuerdo creces

debid ser surco extremecido v hondo

para que en mi tu carne floreciese.

Y nada pudo mi destino ser:

ni entibiado regazo, ni beso detenido,

ni prolongado cauce que en un hijo me diera
devueltas para siempre

el ademén erguido v la sonrisa triste.
Haber sido cisterna que en su escondido espejo
fuera copiando entre sus rasgos puros.
uno a uno la lumbre de tus gestos
Debid mi cuerpo desatarse cn rosas
para entregar su seda al bienvenido
v asi guavdar en tembloroso cofre

la misma vida que hoy deshace el tiempo
apretada en los brazos de la muerte.
Esa luz poderosa que irradiabas

pudo hender mi carne en anchas luces
v en el milagro de mi sangre avdiente
rescatarte en el hijo

conservando tu gracia va perdida

en el didfano fruto de mi vientre.

Y es en vano que ahora

mi cuerpo estéril

alargue sus raices bebedoras

hasta la tierra amarga y destrenzada
donde caido, soledad deshojas.

Stella Corvalan.
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Sor Agiiina

A César Mayo Gutiérrez.

Hermana jSor Agiina! de la toca
blanca v de las sandalias sin sonido. ..

Eras casi una nina. ;Y va te has ido!. ..
Sellada de silencio, aquella boca

donde la angustia de mi fiebre loca,

bebié de tus palabras, sin olvido. ..
Un vuelo de caricia suspendido

que circunda la frente, v no la toca. ..

«—>Me estoy muriendo. ;No es verdad, hermana?
«...Escuché lo que el médico, decia: ’
«; A qué insistir? No llegard a maiana.s

«—Elle falou n’um outro, jcoitadinho!l»
el muerto de esa tarde... Y repetia:
«—N7&o me faca chorar! jDorma filhinho!l»

Buenaventura Caviglia (hijo).
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A. Spaier

E! pensamiento concreto

10, — Kl vicjo acbale o su cicju division, — Nonunalisno y red-
Lisito, — Todo muestra que ¢l problema rebasa en mucho el dominio

del laboratorio. Y, para convencerse mejor, conviene observar que los
nueves términos en los que lo ha puesto el logicismo, no impiden que
se vineule a través de Brentano, al viejo debate escoldstico, pero siem-
pre actual, del realismo y del nominalismo. Es costumbre dividir ese
debate en dos partes, de las cuales una competeria a la metafisica y
Ja otra a la psicologia: «Primevamente dice M. Liebmann (479) los
conceptos abstractos correspenden a algo ebjetivo, es deeir ;hay uni-
versalia ante rem o in re? En segundo términe ;no hay in inttellectu
liumano smo esas representaciones intuitivas, es deeir individuales y.
no pensamientos abstractos sin imdgenes?! Lo abstracto ino es més
que una palabra (flatus voeis) o bien es un verdadero acto de pen
samiento (conceptus mentis) 7» Nada tenemos que corregir a ese pa-
saje tan claro. La Gnica cosa que sea preciso agregar es que la segun-
da pregunta no es menos de orden metafisico que la primera, puesto
que, en realidad, ella no afecta a nada menos, asi como ha sido posi-
ble convencerse en las paginas precedentes, que a la naturaleza del
espiritu, a la esencia del pensaﬁﬁeuto. In efecto, en ello no es posi-
ble tomar posicic’m: sin ser conducido o hien a admitir la existencia
en si, pura v activa de lo lgico, o bien, por el contrario, a afirmar el
pensamiento no es nada fuera de las conciencias individuales.

Ese cardeter puramente abstracto de esta discusién, la termino-
jogia un poco artificial de nuestros autorss podrian hacer creev que
e trata de disputas sin gran relacién con la vida de todos los dias.
Sin embargo en manera alguna es asi. M. Abel Hermant, p. ej. ob-
serva acerca del papel de las frases em la gramética: «;...si pienso
en un Renault tengo quizd en el espiritu ademés del mnombre la
imagen bastante vaga de un Renault, v del mismo modo la imagen
de un Rolls-Royce, si pienso en un Rolls Royce, o un Voisin, si pien-
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s0en un Voisine Pero ¢si pienso cu un auto en general?... Cuando
«réves en un auto... que sea un Renault, mu Rolls-Royee o un Voi-
sin. .. me entendéis cuando «je réves... lo veo eomo 0s veo... con-
junto y detalle. .. ¥ no solamente a él, sino todo el decorado en tor-

Do, .. arholes personajes... Cunando pienso, eso va demasiado ligevo.

N1 las imagenes se presentan a mi, mis 0jos no saben nada. Desfilan
v se embrollan como en la ventanilla de un expreso. Digo cautos y
no veo el auto. Era dififeil vesponder mejor. No peuséis {(cuando
realmente pensdis) sino con palabras, es decir a pesar de vuestre ho
rror al dlgebra, con signos.... ;pero decidme, pensdis jamas un ob-
jeto. o su nombre (puesto que los dos se confunden) aisladamente?...

lsn otros términoes, dige ninguna idea es la idea de un objeto des-
nudo, toda idea es la de un atributo o de una relacién, y no es deeir
hastante que no pensamos sine con el socorro de las palabi'as pues no
podemos pensar sino con el socorro de las frases o proposiciones (137-

397,

Asi ey difiell no tatar de saber si pensamos por imigenes — poeo
importa en suma que sean representaciones de chjetos o palabrag —
lo que conduce enseguida a preguntarse si existe w1 pensamiento puro,
sed en nuestra conciencia, sea fuoera de ella. Ln le que apasiona a los
trabajos de (la escuela) Wilrzburg, ‘

29, — El andlisis del concepto. — Pava ver si ¢, (el inteleciua-
ismoe o el idealsmo platonizante antiguo y wmoderno o sea el de los
logicistas), no se hace ilusiones (crevendo que las abstracciones mdis
elaboradas no tienen nada de cualitativo ni de conereto, es deeir que
existe el pensamiento pure en lugar del conereto) nos es preciso pasar
de Ja abstraceién generalizante al examen de su resultado, la idea ge-
neral o concepto. ' .

En efecto, ldgicos v wvsicéloges estan bien de acuerdo sohre ese
punta: el juicio precede al concepto. Primero en el sentido de que 1a
idea, eomplejo a la vez lingitistico ¢ infelectual, lHeva Ia marea del
lenguaje. Y este consiste en frases v no en palabras. Los salvajes
tanto como los iletrados no tienen conciencia de la existencia inde-
pendiente de las palabras. Las gentes poco habituadas a escribir, las
separan tan arbitrariamente que para comprender sus cartas. hay
que-leerlas en alta voz. Las simples palabras de los nifios son inse-
parables de la intencidn que cllos expresan v constituyen siempre fra.
ses.  Cunando mi pequefic dice «patios, quiere detir «esto es ¢l patioy
v lo mis a menudo guieve decir «vamos al patios. La palabra aislada
es el producto artificial del andlisis gramatical v de la eseritura alfa-
hética. Kl lenguaje expresa esencialmente juicios. En segundo lugar,
es el juicio el que viene primereo (d’abord), y no el concepto, por-
que el concepto no puede definivse sino en funcidén del juicio. En
efecto, si se quiere que el councepto sea la idea de un ser que tiene
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ciertos caracteres, uno se” apereibe que un ser es aquello de lo eual
se enuneia la existeneia de un juicio, v que un cardcter es lo que se
atribuye ‘a un sujeto mediante un juicio.

Luego pues, tanto del punto de vista psicoldgico vy genétieo, como
del 1ogico es el juicio lo fundamental. . .

Ahora bien el concepto es una unidad ‘légica que tiene por fan-
cién designar un ntmero variable de objetes individuales bhien deter-
minados, la palabra objeto siendo tomada sin «import exzstentiely
como dicen los ingleses. es decir abstraceién hecha de la existencia
{o de la irrealidad) de los objetos designados. Sean los tres concep-
tos grano de avena, auroch, el Bien. El primere designa una enorme
cantidad de objetos, el segundo un namero muy limitado de indivi-
duos (st oes cierto que existen todavia en clertos lugarves cerrados de
la Rusia), el tercero una cosa tnica cuya existencia misma es dudoss.
Lia clase de los objetos designados forma dicese habitualmente de
una manera bastante equivoea, la extension del concepto. Pero a decir
verdad no es el conjunto de objetos reales o ficticios, es su ecomtn
designacién por el pensamiento («la intencidn» de Husser) v la eva-
lnacién de la elase designada que pueden hacer parte del concepto.
L1 término de denotacién, tomado a las Iégicas inglesas, expresa me-
jor ese cardcter a la vez activo vy sin valor ontoldgico intrinseco del
concepto.

;Pero ¢émo una representacién tGnica puede remitir a un ni-
mero indeterminado de ohjetos de pensamiento bien determinados?
Bs porque el espiritu reconoce a esos objetos ¥ a ellos solos, ciertas
propiedades que les atribuve en comtn. En otros términos la deno-
tacion del concepto supone la comprension, -Pues el coneepto «grano
de arena», p. ej., no designa individualmente y de una manera arbi-

travia, chjetos cualesquiera; designa gencralmente y porque son los
Gnicoy en poseerlos reunidoes, una clase de objetos que tienen las pro-
piedades de ser de naturaleza mineral, duros, insolubles, de muy pe-
quefias dimensones y de color habitualmente amarillo, rojo, blanco o
gris. Mis atn sin comprensién, no se sabria designar nada, ni si-
quiera individual ¥ arvbitrariamente, puesto que para desighar una
cosa, es preciso poder discernirla, es decir apercibir las propiedades
que la distinguen del medio circundante. Sin duda, para evitar defi-
niciones demasiado verbales (a veces también circulos vieiosos) asi
como la dificultad demasiado graude'de crear una terminologia ade-
cuada v suficientemente precisa, o en fin, porque las propiedades
caracteristicas no estan todavia suficientemente counocidas, ciertos ma-
tematicos logisticos contempordneos introducen directamente un sim-
bolo en sus deducciones, dejando al lector el cuidade de determinar
las propiedades operatorias y la utilidad.
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Es lo que se llama definiciones «por postulados» o «por ahstrae
-cic')n». Cf, Spaier, (, 51-52). Casi es ocioso deciy que se puede defi-
nir de una manera andloga no sélo les simbolos, sino también las
operaciones mismas. En ese Gltimo caso basta mostrar qué clases de
cantidades se obtiene por su intermedio, v en qué operaciones se des.
componen. Asi los algebristas dicen corvientemente «dividir un 1wt
mero a por un nmero b, es encontrar el nfmero por el cual es pre-
ciso MULTIPLICAR « para tener b». Se ha crefdo (fue asi no se
hacia uso sino de la denotacién de los conceptos, ¥ segiin los seliores
Russel y Whitchead. por ejemplo, las matematicas son una Iégica en
extensién solamente y no en comprensién. Bs esa también la opinién
ile Luis Couturat. '

La jnteleccion (v, 76). Tn resunmen, la inteleceidn se confunde
con’el juicio. Ella no sabria. pues  ser jamds abselutamente pura v
abstracta, sino que depende siempre de algunas imdgenes o conceptos
sensihles. Ella las  evoca a menudo directamente o se efecttia
en la percepcién misma, siendo entonces por entero concreta. En
otrog casos, se contenta eon remitir a ella como a un Wtimo recurso
posible pero muy oneroso. v prefiere dejarse conducir por los habhi-
tos mientales, las alusiones o las funciones légicas,

6. — Definician del habito intelectual. — Saber y hibito. — S
se tiene en cuenta todo eso. se puede definir los hébitos mentales como
abstracciones globales repetidas, que por un juego de substituciones
progresivas, culminan cn la creacién de las funciones léeicas de mds
en més sumarias y extensas (es decir mds sintéticas) que comportan
un esfuerzo decreciente de pensamiento conereto, actualmente reali-
zado, ¥ aparecen en la conciencia bajo forma de un saber suscinto,
tanto més facilmente remembrado cuanto que es mis pobre v menos
civeunstanciado, pero siempre susceptible de reducirse mas para ocu-
par menos lugar, sin cesar sin embargo jamis por &(-mnpl(*to por eva-
nescente que llegue a ser de constituir un acto o una serie de actos
e ateneidn.

Al mismo tiempo (du méme coup), ¢l rvesiduo psicolégico. hasta
el presente irreductible del «saber», se revela como el conocimiento
mismo de los hébitos intelectuales.

90. CONCLUSION (acerca del pensamiento  judicatorio), Per-
cepeion o imagen recuerdo. ¥y todoe euncapsulado aun en su vaina sen
sible. el pensamiento sensible e¢s va simbélico; pues jamds es simple-
mente una cosa, un estado o una accién, sino siempre la representa-
cidn de una cosa, de un estado o de una aceidn, puesto que é1 define
v designa, por lo menos, una experiencia, un acontecimiento. cuando
no una trealidad <«objetivax. EIl placer més inmediato vy el mis
indistinto es infaltablemente una impresion cualitativa, especifica, la
afirmaeién de un estado clasificado y, por ahi mismo, de una clase
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de estados (1) o lo que viene a ser lo mismo. desde el principio.
tade pensamiento es simbdlice porgue es conceptual, dicho de .l')h'o
weds, poraue es ecencialmente delinidor (y g)(n'.ln tanto generalizan-
tet v porane necesaviamente tiene una (19110’(1\('16_11.

Desnrés  exe simbolismo, a prineiplo inconsciente se acusa v ose
Jdesarrvolla no sélo por la construecién de ingeniosas sintesis de rela-
ciones abstractas. (que se han podide lamav «objetos de orden supe-
ricrs. stno. sobre tado. por la aparicign v la abundancia sin cesar
creciente le alusiones. es deeir, de esas evoeaciones apenas encarni-
das (amareées). que el hdbite provee de ura auwrora suficiente de
inteleceion. .

T une palabra. concreto o abstracto, el peusumioum simholiza
sempre sca fendmenos  sea relacienes entre contenidos  singulares.
vt en fin: vastos sistemas de relaciones, porque. en su fondo, e
siemuore infeleceién 16gica, judicatoria,

Al mismo tiempo. que sea explieite o implicito infuitiva o dis-
enrvive. plenamente expresado o simple alusion, éL fiene siempre al-
guma Gltima denotacidon eoncreta que era su punfo de partida. v ddl
cual no puede desviarse cempletamente sin perder toda significacidn
worazon de ser.

114, CONCLUSTON. — Apresurémonos. pues, a resumir estas
irdns consideraciones especiales v concluir, Lo que se Pama «neee
<idad racionaly no es sino el pesultade de mn-;ldemnniwntf)s volunts
vios. Jaboriosos. no ¢l efecto  mecdnico ¥ previsible de ineluctables
desarrallos de identidades condensadas. Bl rigor formal de un vazo-
namiento no ed Ia ley seglin la cuial sus premisas den fatalmente naci-
miente a conelusiones de las que estaban erdvidas de toda eternidad,

Nada rveune iuicio — ¥ sélo esta juncién los transferma en premi-
eix — sino el espivitu que viene a acercarlos. menos en el sentidn

esvacial o temmnoral. que en el sentido Iégico es decir eshazado, ex-

tondiendo  rectificando lasg consecuencia aue 1o corresponde sino a ol
sxtraer de su ordenncién. de su conexidn relacional. ',\'.m.u: n los
juicios ni su duxtavosicién no encervaban antes de su 1110(11:\(-101.1. }1;14]?\
‘mw el predicads de un Jjuicio a su sujeto st ne es Sﬂ.(‘*nt(jndumvmf')
ane 1o concibe. Nada engendra les términos del juicio, i _1/1«) es I
telivoncia aue constrive su «comprensidns ¥ su <<d('>n<m1('10}1>>: Do
un extremo al otro del pensamiento  (vulear. cientifico m'h.\-’n(-n. o
moraly la construeeidn ldgica es lo eseneial. Adn ectnando este edifi-
clo s «externos. es fundamentalmente eonceeptual. no .ffﬂam(*n‘(‘e por
aue los ohietos maneiados v las mismas manos so1l. alA tm.zﬂ de V(-ue’n~
f"m' representaciones (a las cuales atribuimos 1'@;11}(1ad\, sina tg»glm‘m.
nero sobre todo, por que las manos trabajan bajo la conduceién de
la razém v ejecutan sus provectos, o
Ahora bien. construceion légica quiere decir libre inltfl‘fltl"\'z\ Y.
muyv a menudo iniciativa lbertadora. Por nuestros descu])1'1'1111011‘(4‘)\'
nos' libertamos del temor mds angustioso ¥ més opresor, por incesan-
te del temor de lo indefinido: por nuestras invenciones nos procura-
mes oeios. nos lanzamos en nuevas invenciones, Nos aliorramos prac

(1} Que puede por otya purte, mo encerrar sino un solo término,
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ticas ineficaces, trabajos ingratos v -creamos a veces por entero (de
toutes piéces) posibilidades sin andlogo en la naturaleza, Por ol ro-
conceimiento de ciertos valores, por la manera segn que ellos los
agrupan, los captan, los individuos. las familias, las empresas colec-
tivas, las instituciones se distinguen —— unos de otros, — por. poeo
(ue sea, enando no es profundamente aportando asi su contribusion
inteneional o inconscientemente.

El entendimiento, pues, es una pieza irreductible del determi-
nismo universal y extrae de s{ lo que jamas pueden darle ni las cau-
sas mecanicas o fisiolégicas, ni siguiera sus propios contenidos ante-
riores. Las leves del universo y su propios contenidos determinan
cada uno de sus aetos. v la materia de sus contenidos le estd dada.
No se sustraerd a esas leyes, no escapard a lo dado. Ello no impide
que, de lo dado — y desde el comicnzo — no vea v no retenga sino
lo que se toma el trabajo de discernir alll lo que le interesa: v so
cabe hasta qué punto la primer edad estd librada a si misma. inacee-
sible a o que se querria hacerle observar. ¥ que es preciso dejarle el
tiempo para descubrir. Que el estado del enerpe. que las civeunstan-
elas. que las tendencias innatas del espivitu v todas sus adquisiciones
lo determinen hacia ello. es cierto, pensamos. no xélo en grueso, es
cierto en detalle. de cada parte de nuestras impresiones. apereepeio
nes v reacciones.  Pero los acontecimiéntos. la buena o mala dispo
sicion del organismo. el funcionamiento mas ¢ menos perfecto del
cerebro. muestrax aptitudes v nuestros hébitos Gnicamente explican
que tenemos la ocasion de apercibir aleo v de compertarnos en con-
seeuencia, no que comprendamos esta cosa Y que extraigamos estn
conseenencia. Bl mismo habito intelectual no es sino un maravilloso
instrumento de flexibilizacion v simplificacién. es decir de prepara-
citn. Bajo la influencia del ejercicie. Tos pensamientos habituales o
funden unos en otres. al mismo tiempo que rompen v relajan algunos
de sus lazos v se movilizan de snerte que muchas cosas. primero rigi-
das e impenetrables, llegan a ser fluidas v transpaventes. Sin embargo
el hdbito active supone todavia que se ha tenido la voluntad de ad-
auirirlo v que se era bastante inteligente para creanizarlo v countracr-

In. En fin, si el habito intelectual — aue es asimilacion intelectnal.
aue es pues ya la inteligencia misma — ha terminado por hacer tener

tados Jos términos de una invencién en el hueco de la mano, es pre-
¢iso todavia que el pensamiento establezea espontineamente entre esas
clementos las velaciones logicas constitutivas de la invencién. Todos
Jos mecanismos v los automatismos veicoléeicos que determinan al
nensamiento no lo agotan pues. Si H. Poincaré no hubiera tenido ol
habito de clertos preoblemas. si no hubiera bebido café. de noche. an-
tes de velverse a poner al trabajo, no habria quizd jamis deseubierto
la teoria de las tfunciones fuschianas. Pero ninguna de esas condieio-
nes coustituye las relaciones que inventd, v, reunidas. ellas no acercan
mejor (davantage). Ninguna causa fisica o psiquica se confunde con
el acto intelectual que provoea, ¥ que, en los datos impuestos a Ia
conciencia, viene a leer tal o cual analogia, tal o cual identidad neul
ta, que viene a operar las sustituciones decisivas, a constrair las vela-
ciones significativas, en fin_ a realizar la invencién. En una palabra
las causas fisicas v los mismos pensamientos que condicionan un pen-
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samiento nuevo, que conducen a ellos, y puede decirse, o lJlaman en
cierta medida, son otra cosa que ester pensamiento, puesto que ©s
nueve. ¥ no pedrian haeerle prever, aun cuando fuesen conocidos
en su totalidad.

-Asi, siendo determinados v determinables por nuestras pruebas o
éxites, ofrecemos presa a las sanciones, Y, de otra parte, merccemos
esas sanciones, puesto que, siendo a su vez causas eficientes, nuestras
concepeiones personales inspiran nuestra conducta, lo que quiere decir
gque somos los autores libres de nuestras acciones,

Traduccion y Seleccivn de Carlos T. Benvenuto,

HIPERION

Poetas Belgas Contemporaneos

CONSTANT DE HORION, POR
EMMA SANTANDREU MORALES

La nueva invasion gclkmana e Bélgica, apaga violenta-
mente la voz de aquella gencracion que contaba en el armisti-
cio, apenas diez y siete anos. Cuando de los campos de Fran-
cia, rodaron las estrofas de la Marsellesa, su eco estremecio de
nievo, el corazén de las ciudades flamencas:

“entendez-vous dans les campaiies mugir ces [éroces soldats?
" ils vienneni jusque vos bras, égorger vos fils, vos compagnes...”

Los poetas despertaron bruscamente de su abstraccion para
1 @w-defender con sus pechos dolidos de estupor. la patria ame-
nazada por un sojuzgamiento no menos humillante que los an-
teviores. — Luego. .. Bélgica cayvd una vez mas ante la Fuerzs
armada y motorizada. Y mieniras todos los hombres de buena
voluntad confiamos en un resurgimiento feliz de ia pequena v
laboriosa tierra, recordemos a sus poetas actuales, cuya voz ha
de alzarse de nuevo... aungue... nos pregunlamos: con quc
ntievos acenlos?. .. Con que imagenes después de este parén-
lesis pavoroso que desgarra a Europa?

Entre los muchos v buenos poetas de esta Bélgica de van-
guardia, hablemos hoy de uno de elos, Individualidad intere-
sante, de una vasta cultura en las tres dimensiones de la Inteli-
gencia.—

CONSTANT DE HORION naci6 en Valencia en 1901, la tie-

rra.de los valles, de las colinas azules, de las altas cumbres
brumosas “donde se dan cita los espiritus de los héroes...” ca-

~dena de estrechos inaccesibles en la roca legendaria; rios ge-

nerosos y un subsuelo rico en metal precioso. Minas, fabricas v
usinas, proyectan sobre el fondo placido del paisaje. una teo-
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ria viva de la lucha enlre el hombre y la naluraleza, atempara-
da por la sonrisa frameca v hospitalaria del valén, tan peculiar
a loda Flandes: .

- Ah! el opulento esplendor de tus ilanuras,

exornadas por la curva de plata de tus espinos en flori

Acres perfumes de las viejas landas roturadas

al trepidante ritmo del arado invasor...

El poeta canta asi, en WALLONIE. evocando toda la dulee

nostalgia de su patria, a la que dice:

a tu fiel corazon,

he de llevarte un dia

la sombra mia sumisa,
ruda tierra rojiza,

el dia aquel que vuelva
en mi postrera cita. ..

Pedazo de Lieja, caro a su corazon! Dulce Valonia, patria
de César Franck, de Gossee, de Geltry... cuna de la armonia
iu que habria de ser, de Bélgica, ia primera en callar sus can-
tos, bajo el ruido ensordecesor de la metralda enemiga! El poe-
iz vuelea a menudo en su verso, sus ensofiaciones primeras (uc
tejiera su infancia. Viajero infatigable, evoca en sus andanzas,
reminiscencias familiares, gratas en la ausencia, va en la linea
austera de sus actividades ael foro y de la critica:

... Orgulio de tus cumbres altivas y brumosas
cita de los espiritus, sombras de héroe valon!
Cual reverente artifice engarzo mis ensuenos
en las gemas preciosas de tus paisajes claros:
el oro de tus campos, ¢l verde de tus prados,
berilos de tus bosques, al alma tan amados!
Los ingenuos amores, los primigenios cantos
que volcaron perfumes sobre la infancia mia.
lo que fué mi pasado. lo que soy todavia. ..

CONSTANT DE HORION desciende de generaciones de
magistrados v oradores. Siguié la vocacién de sus mayores,
graduandose en la Universidad de Lieja. Es. hasta el momen-
tc de la invasién germana en su patria, Primer Sustituto del
Procurador General del Rey. Pero, a esta honrosa credencial,

s¢ afiaden otras no menos interesantes; orador de nota, eritico
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en Arte v Letras, autor de algunos ensayos sobre Criminalogia.
Miembro de Academias de Ciencias v Letras Extranjeras, y.
posevendo un poliglotismo digno de elogio. es a su vez. traduc-
tor excelente de obras muy estimadas. Gran bibliofilo. va mas
alid del libro, visitando las tierras tde sus criticas: Francia, Sui-
za. Austria, Holanda. Alemania. Checoeslovaquia. Ingla-
terra, ete.—

Pero, este magistrado que asegura que los estudios juridi-
cos sont una excelente disciplina para la formacion del sentido
critico, tiene, ante todo, otra vocacidn, poeta. Su lirica contienc
miultiples aspectos, si bien sus comentaristas aseguren que es.
esencialmente el cantor del maguinismo. De inmediato salta en
su lirica, la teadencia a lo abstracto. v cuando se evade al cam-
po de la metafisica, no podemos menos de evocar al autor de
El Gran Secreto:

e ]

Por las sendas tenebrosas

que va arrastrando la angustia
al corazon de la selva,

en esta noche

-—ciega de manos curiosas—
mil fibras he lacerado

rama a rama.

hoja a hoja...

mil v una fibras viajeras

va cortando mi pensar. ..

Pero los dedos se anudan

a los vestigios aéreos,

v a cada intento de huida.

se prenden halos de suefios
en la ansiedad de los dedos. ..

Pero si teniendo en cuenta las posibles influencias que so-
bre las generaciones que siguieron, tuvo la taciturna mistica de
un Maeterlinck. en la fuga de la imagen por ¢l campo del sub-
jetivismo, habriamos de decir también que en el aspecto mas
ruevo: la imagen motorizada que se impone tan fuertemente
en la lirica actual. —en Bélgica—. como eco local, — habria de
ser aguel yungue sonoro v poderoto que hacia saltar chispas
de fuego, desde la noche de una evidente hiperestesia v que
vibra atn en lo recondito de los espiritus de Flandes v de toda
Europa: Verhaeren. el inmenso. cuvo acento viril en su realis-
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mo exaltado —-imprecacion v caricia—- vive atn por la obra Jdes:

sus hijos dilectos. ,

Sumo de suefics v fermento de aceion, he ahi la esencia de
la liviea helga actual. Por esto hemos evocado a los autores res-
peetivos de Peleas v Melisande v de El Multiple Esplendor. Los
precursores de esta fusion que destacamos en la poesia nueva
belga v que para lograrla, hubo de filtrarse por muchas déca:
das de experiencias liricas. son honrados. pues. dignamente. ¢n
la vida v en la muerte.

Y poeta de suefio v de accion es el valon que nos-ocupa.
Porqgue si bien Constant de Horioun canta el ritmo trepidante de
la maquina. descubrimos harto a menudo en su verso. como
una nostdalgica postura mental frente a la invasion de la ima-

ven motorizada. Como a su fina sensibilidad de sofiador se une:
¢l desdoblamiento vital inguietisimo, de su temperamento ¢l

arlista logra una fusién feliz de las dos actitudes que le som
propias. Y. anle las dos evocaciones sugestivas: la fragua tu-
multuosa del flamenco de Saint Amand. v la celva poblada de
secretas voces, del hijo de Cante. surge aquella frase feliz de
Jaudelaire: “la quietud con el espectaculo del movimiento™.
Fsto es. abstraccion poética v expresion dinamica. Viajero in-
guieto, suspira en el puerto de la Aventura por el impetu que
lo arrastra de nuevo, a experiencias nuevas de horizontes pre-
sentidos. '

iAh! la emocion avsiosa de ser al propio tiempo.

el esclavo v el dueno del destino tremendo!

Lo esencial es partir. Viraje hacia lo Eterno!

El viajero que vuelve. trac la muerte de un sueno. ..

Pero. menos sufriente que el autor de las Ciudades Tenta-
culares, el poeta valon, si bien canta el pueblo de las maquinas,
es también menos impulsivo v... mas arvistocratico. De Horion
no es ciertamente un torturado por el vasto paisaje desolador
en que se agitan como larvas de miseria, los proletarios v los
descreidos de todos los bienes del cielo v de la tierra que can-
tara Verhaeren. Menos sociologo v mas disciplinada su esté-
tica. se abstrae del panorama circundante muy a menudo v a
sus oidos hechos a los sutiles cantos de la belleza. le llegan con
desconcertante asombro. los tonos asperos v chirriantes de las
poleas. desplazando anhelos de la tierra. ‘

(Continuarad).
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