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' Con esta norma la academia dictamina en un punto sobre el
cual habia ya, desde Bello, tanta docirina seria en Hispanoamérica
¥ cancela un viejo error de su gramaética (regla 539 - g), que hacia
depender la acentuacion grafica de aAUN de su posicién con respec-
to al verbo.

3. Supresién, que no compartimos, por las Normas (pérra-
fo 16) del acento de los infinitivos en air, Eir y ofr.

El acento para sefialar el hiato de estos verbos EmMBAir, RrREiR,
soNREiR, OIR, DESoir, DESLEIR, FREIR, estd justificado por la regla
539 - a) de la acad. que prescribe debe acentuarse la vocal iltima en

el encuentro de vocal fuerte atona con vocal débil ténica: pais,.

mafz. Claramente estos infinitivos en afr, Eir, ofr estdn compren-
didos en esta regla y la acad. los acentuaba hasta ahora; lo mismo
Bello y Cuervo que dice: “Se aplican estrictamente las reglas aun
en casos en que la acad. no lo hace; asi van acentuados REir, FREIR,
oir, conforme a la regla: “En las voces agudas donde haya encuen-
tro de vocal fuerte con una débil acentuada, ésta llevard acento orto-

grdfico: pais, raiz, etc.” (pag. 16). Ahora la acad. en su proposito

de arrasar con las tildes de los infinitivos afiade para el futuro a
la regla 539 -a), hasta el momento de validez absoluta, una nota
que los excluye explicitamente: “se exceptia la 1 de la desinencia
de los infinitivos”,

Por la misma norma quedan sin acento los infinitivos en vir.

El parrafo 17 prescribe que “los infinitivos en UIR seguirdn
escribiéndose sin tilde como hasta hoy.” Con estas palabras la Aca-
demia olvida hay en Ameérica una tradicién gramatical muy seria,
como la de Bello. Estos infinitivos en UIR, aparecen siempre con
tilde en Bello: argUir, cONCLUIR, ATRIBUIR (pérrafos 504, 554, 549);
ReiR, DESLEIR, ENGREIR, FREIR, soNREIR (parrafos 547, 600, 763, 765,
789); oir (pérrafos 552, 554, 625) y los hispanoamericanos seguimos
esta péctica También aparecen estos infinitivos en Uir con tilde
en Cuervo y en la acad., parrafo 177, aparecen los infinitivos en uir
sin tilde y con tilde los participios.

Cuervo fundamenta esta posicién y dice acentlia HUIR, DESTRUIR,
para indicar el hiato. La acad. en regla 496 - ¢) advierte que voeca-
les débiles necesariamente hacen diptongo y en 493 - b) declara que
“en HUIR no hay diptongo.” En estos infinitivos en uir existe un

-~ hiato que la acad. se empefla en no advertir graficamente. Es ob- :

5.. En la edicién’ dé Bello hecha por el gobierno venezolano, se conserve esta orto-
grafia con tilde en los parrafos mencionados, con execepeién de los nameros 504, 549 v 554.
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vio decir que la tilde a la que estamos acostumbrados los hispano-
americanos y que prescriben nuestros dos més preclaros gramati-
€os, es necesaria para sefialar el hiato. Extremando este criterio
se podrian suprimir todas las tildes con este oficio.

4. Supresién, que tampoco compartimos, por las Normas (pé-
rrafo 23), del acento indicader del hiato en la combinacién v

La norma referida dice “que la combinacién Ul serd conside-
rada prdcticamente como diptongo en todos los casos” y:-que llevara
acento ortografico como signo de intensidad para sefialar la silaba
ténica de la palabra aguda, llana o esdrijula como lo pide la re-
glg 539 de la acad.; BENJUI, casufsTico ¥ CASUISTA (ejemplgs de la
misma norma). Sabemos que ese encuentro de vocales UIr puede
aparecer en forma de diptongo como en Juicio, BUITRE, FUISTE,
CUITA 0 claramente en hiato, JE-SU-f-TA, AL-TRU-is-TA, CA-SU-iS-MO,
FOR-TU-I-TO ¥y muy especialmente en los participios, formas flexio-
nales e infinitivos en UiR, DES-TRU-iR, DES-TRU-1-DO, DES-TRU-{-MOS,
HU-IS-TEIS, HU-i-Mos. También sabemos que uno de los oficios de
la tilde en castellano es sefialar nuestros hiatos, siempre que éstos
coincidan con la silaba ténica y guiarnos en la pronunciacién. Este
oficio, no el de signo de intensidad sino el de indicador de hiato,
es el que defendemos ahora del propésito actual de la acad. de
arramblar con todas las tildes en esta funcién. (Es twtil recordar
es incorrecta la expresién de que la tilde disuelve o deshace dipton-
gos, los cuales en muchos casos no han -existido nunca, como satico,

- de sambucus.)

La acad. cree simplificar con esta supresion de signos y no que-
da entonces ninguna guia para el hablante gque vacila en estos ma-
tices de pronunciacién, que son el hiato, el cuasi hiato y el dipton-
go. El informe de estas Normas que justifica la supresién de este

) acento indicador de hiato, argumenta que nuestro sistema ortogra-
fico vigente no sefiala en el encuentro de vocales los distintos ma-

tices de pronunciacién en hiato, cuasi hiato y diptongo: frente al
diptongo de FUE-Go, FRE-CUEN-CIA, ACUO-S0 ¥ ME-LI-FLUO, estdn los
hiatos de cru-EL, CON-GRU-EN-CIA, MONS-TRU-0-SO, FAS-TU-0-S0, ¥ sin
embargo se perciben éstos aunque no los sefiale la escritura. Enton-
ces el informe de las Normas dice se extienda esta practica al en-
cuentro UI, aun en casos en que existe claramente hiato, como infi-
nitivos, participios y formas personales de los verbos en Uir: pEs-
TrUiDO, concLuipo, muipo, DESTRUIMOS, CONCLUISTE, HUISTEIS (ejem-

_ plos del informe de las Normas).
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Dice Cuervo: “Seguimos la prdctica de la acad., aungue no la

ha reducido a regla, acentuando pParafso, saUco, oipo; lo mismo en

1a combinacién Ul: HUIDA, JESUITA, cAsSUiIsTA Yy por consiguiente HUI-

po, wuir, pESTRUIR” (pag. 16). Para nosotros los americanos existe
el uso de la tilde en los grupos en UIR, oir, Eir y también en parti-
cipios. En los terminados en 1ar es obvio decir no se usa el acento
escrito porque incomoda sobre la silaba inacentuada y entonces la

tilde como es también signo de intensidad, desfigura el esquema acen-

tual de la palabra. Por eso algunos graméticos aconsejan sustituirla
por algin otro signo que podria ser la diéresis o quedar simplemente
el hiato en esos casos, que son pocos, sin indicacién gréfica.

Una vez conocida la imagen sonora correcta de una palabra, es
necesario ajustar a ella su representacion grafica mediante un sis-
tema ortografico de letras y de signos auxiliares que no permitan
vacilaciones en la pronunciacién. La ortografia existe para apun-
talar la prosodia en subordinacién completa a ésta, para impedir
que una palabra escrita pueda ser leida distintamente y con dudas
que desfiguran y deforman la pronunciacién vivd y correcta en
lugar de perdurarla. Nuestro sistema ortografico no es suficiente-
mente eficaz, no da una base para perdurar la verdadera pronun-
ciacién cuando existe.

5. En el parrafo 18 las Normas se refieren a verbos termi-
nados en 1aR, de log cuales algunos conservan el acento latino en el
tema o radical: LIMPIAR, LIMPIO, SACIO, SITIO; otros por parecido con
verbos en ar (Menéndez Pidal) hacen hiato, como ENVIAR, ENViO,
ampLio, cONTRARIO, ¥ otros vacilan entre el hiato y el diptongo, con
tendencia al hiato, como GLORIAR, VANAGLORIAR, AGRIAR., Aqui hay dos
problemas que las Normas no resuelven o lo hacen en forma adversa
a la doctrina hispanocamericana: uno es la indicacién grafica del hiato
en los infinitivos en 1aR y el otro es de pronunciacion en las formas
flexionales de estos verbos vacilantes con tendencia al hiato: ansiag,
EXTASIARSE, EXPATRIARSE, INVENTARIAR, etc. En LIM-PIA-MOS Yy CON~-
F1-A-Mos la ortografia no distingue; sin embargo, una palabra es
tri y la otra tetrasilabica. La ortografia debia guiar con sus signos
e impedir errores de pronunciacion. El informe de las Normas se
muestra contrario al uso de los signos por la razén ya expresada
en el nim. 5: como tampoco se hace distincién grafica de dipton-
g0s e hiatos en otras palabras ——ME-DIA-NO ¥ CA-RI-AN-CHO, FAS-TI-
DIO-SO .Y ' A-RRI-E-RO, A-CUO-SO y FRUC-TU-0-SO, FRE-CUEN-TE ¥ CON-
GRU-EN-TE  (ejemplos fomados del mismo informe)-— no debe hacer-
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se tampoco esa distincién grafica de diptongo y hiato en los infini-
tivos con la tilde que segtn el informe no la llevan ahora y en-
tonces gueda suprimida en todos los casos. Es importante decir que
Menéndez Pidal tampoco la usa.

Dice el informe de las Normas que es innecesaria la indica-
cidén gréfica porque se sabe por la estructura del verbo, —una vo-
cal pertenece al tema y la otra a la flexién—. Al separar la termi-
facién AR, ER e IR, el hiato con la vocal que precede es evidente;
pero extremando ese criterio todo es evidente en gramatica cuan-
do se supone que el conocimiento del que habla ¢ lee resuelve to-
do y evita vacilaciones. Asi pues toda indicacién seria innecesa-
ria: en rEimos, HUIMOS, el hiato seria notorioc —una vocal perte-
nece al tema y otra a la desinencia—, ademds reimos es llana, sin
tilde; conociendo la estructura gramatical, la lectura seria correcta.

6. Supresién del acento escrito de los agudos terminados en y:
VIRREY, CONVOY, COCUY, CARGABUEY (pérrafo 40 de las Normas)S y
supresion también del acento de apoN41l y sustitucion en esta pala-
bra de la1 por ¥ (parrafo 41).

Estas dos normas se imponen por si solas. La y final suena
como vocal pero es una consonante, asi que las palabras agudas
terminadas en esa letra como en cualquiera otra consonante no se
acenttian graficamente seglin regla 538-b): GoODOY, VERDEGAY,

ESTOY, VIRREY, CONVOY, RELOJ, LAUREL, AZAHAR. Esta resolucién de

la Academia es bastante ociosa en este caso en que dificilmente se
incurre en error, no asi el parrafo 41 que corrige una errata del
dice.: debe ser abpoNAY y no adonai como figura en el diccionario.
ApoNAY es palabra llana terminada en un sonido voecal y por regla

" no debe acentuarse graficamente.

7. Supresion acertada del acento escrito en nombre extran-
jeros (pérrafo 30), conservando en lo posible-la pronunciacién ori-
ginaria y no acentuandolos graficamente de acuerdo a nuestra pro-
sodia, porque eso lesiona la fisonomia del vocablo extranjero y trae
dificultades: Varfry, Bomwrau, RoUssgau, FAULKNER, NEW%ON,
WASHIGTON, SCHILLER, SCHUBERT.

Pero en las palabras latinas que consuenan con la fonética es-

- 'pafiola no incomoda un acento escrito: REFERENDUM, REQUIESCAT.

6. Cargabuey, citada en las Normas (parrafo 40) mno estd registrada en el diccios
nario de la Academis, ni se conoce en Amériea.
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8. - Declaracién por las Normas en el parrafo 37 de que la ¥ mu-
 da entre dos vocales no impide el diptongo y prescripcién en conse-
‘cuencia del acento escrito como signo de hiato: vamfpo, BUHO y
REHUSO.

La Academia tan deseosa de suprimir acentos en otros casos
necesarios, los prodiga ahora al negar a la B su funcién como signo
de hiato. :

Las haches no son todas etimolégicas sino sélo signo de hiato:
vaumo, de vaguido, BUHO, de bubo; ¥y en Alfonso el Sabio existen

“haches en esta funcién que hoy le niega la Academia de sefialar
hiato entre vocales: ACAHESCER, MAHESTRE.

Compartimos el juicio de Angel Rosenblat de que esta norma
introduce una gran cantidad de acentos ortograficos nuevos en to-
da la serie de PROHIBIR (PROHIBO, PROHIBES, PROHIBE, PROHIBA), RE-
HUSAR (REHUSO, etc.), COHIBIR, PROHIJAR, AHILAR, AHITAR, AHUCHAR,
AHUMAR, DESAHUMAR, AHUSAR, SAHUMAR Yy derivados adjetivales y
sustantivos, ete.

Esta prodigalidad de la Academia no consuena con su tenden-
cia a restringir los acentos aun en casos completamente necesarios
para evitar vacilaciones y errores posibles de pronunciacién.

9. Extensién por las Normas (parrafo 26) del acento ortogra-

fico de los pronombres demostrativos £sTE, £SE, AQUEL, con sus fe-

meninos y plurales a otros vocablos semejantes a estos demostrati-
vos que puedan tener ademds de la funcidén adjetiva otra pronomi-
nal: OTROS, ALGUNOS, POCOS, MUCHOS.

El mismo informe dice hay quienes desean se extienda esta
tilde a AQUESTE ¥ AQUESE, OTRO, ESOTRO y ESTOTRO, etc.

Las Normas se muestran otra vez prdédigas en acentos que en
este caso son discutibles como los de BUHO ¥ VAHIDO.

10. Admisién por las Normas (parrafo 4) de la doble acentua-
cién de algunas palabras que fluctian entre la forma esdraGjula con
hiato y la llana diptongada, con preferencia por alguna de estas
formas. En la serie de amoniaco, carpiaco, austriaco, poriciaco,
esdriijulos con hiato ¥ AMONIACO, CARDIACO, AUSTRIACO, POLICIACO,
llanos diptongados, €l informe de las Normas prefiere éstas ultimas
v la pronunciacién corriente en el rio de la Plata es la esdrdjula
con hiato.. Aqui no mueven a risa novela poriciaca, ni accidente
_carDiACO; ni amoNiaco, ni AusTriaco, como dice el informe ocurri-
_ria en Espafia ¥ la razén de uso que invoca en favor de las llanas
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diptongadas AMONIACO, POLICIACO, CARDIACO, tiene validez en Espaiia,
pero no existe aqui en el Uruguay ni en la Argentina, en donde
estdn muy arraigadas las formas esdriijulas con hiato y por suerte
més cultas amoniaco, carniaco 7. Las Normas prefieren las formas
Ilanas por las mismas razones de uso que nosotros, los hispanoame-
ricanos, preferimos las esdrijulas amoniaco, carpiaco, Austriaco.
Navarro Tomés (pag. 166) registra esta tendencia a la diptongacién
en el uso de carpiaco, etc., pero sin ampararla,

En el mismo péarrafo 4 de las Normas se admite la doble acen-
tuacién de orimPpiapa, crapiono, perfopo, ETiOPE, DRiaDE, esdrijulos
con hiato y los mismos vocablos en sus formas diptongadas oriM-
PIADA, PERIODO, etc., con igual preferencia por estas ultimas. Como
en las anteriores, en estas palabras el uso corriente, no el uso esfor-
zado y erudito, se inclina en estas regiones de América por las for-
mas esdrijulas con hiato: orLrmvpiapa, periopo, ete. Ademdas del uso
que el informe de las Normas dice existe en Espafia, tiene éste otra
razén que no compartimos, para preferir las formas llanas dipton-
gadas: se muestra contrario a los esdrdjulos, los cuales conceptia
molestos para la tendencia al menor esfuerzo, que cree una de las
constantes de la evolucién fonética y por eso supone que la pronun-
ciacion hacia el futuro es la diptongacion de los hiatos como dice ha
ocurrido en Espafla y la desaparicién de los esdrijulos.

El mismo parrafo 4 también admite la doble acentuacién de
POLIGLOTA, PENTAGRAMA y cENTiGRAMO, esdriijulos, y sus correspon-
dientes llanos POLIGLOTA, PENTAGRAMA ¥ CENTIGRAMO. También nos
desencontramos -en estas voces los americanos con los espaficles. En
Espafia segliin el informe, predominan exclusivamente esta vez los
esdrtjulos, los cuales prefiere el informe por razén de uso. Para
nosotros no hay vacilacién, solo empleamos las formas llanas que
son también en este caso més etimoldgicas y eruditas: PENTAGRAMA,
POLIGLOTA, CENTIGRAMO.

En la historia de algunas de estas palabras se muestra cémo han
influido alternadamente la desviacién etimolédgica, por ej.: cONCLAVE,
que como se sabe fue esdrdjulo para los cldsicos y también para la
academia hasta 1832, en que se registra la forma llana CONCLAVE;

mas de acuerdo con la etimologia cum clavis, con llave, reuniones

cerradas. Otro ejemplo: PENTAGRAMA que también es obvio recor-

7. El mismo informe lo sabe cuando comenta una bromsa cono:ida de un grami-

tico argentino, cuyo compafiero que decia amoniaco era reprendido festivamente por el
profesor con un “ay Ciriaco” y dice el mismo informe que en Espafia no cabria esa burla.
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dar fue al principio grave como corresponde a su origen griego, des- -

pués fluctuo repetidamente en el diccionario siendo esdrijulo y lue-
go grave, después esdrijulo otra vez y otra vez llano, como su gru--
PO EPIGRAMA, MONOGRAMA, DIAGRAMA, RADIOGRAMA, TELEGRAMA. En
CONCLAVE y en PENTAGRAMA no se justifica para nosotros, los ameri-
canos, la doble acentuacion que permite ahora la Academia, porque
el esdriijulo no tiene ni una razén etimoldgica ni esta apoyado fuer-
temente por el uso. Este tiltimo, como dice Bello; seria motivo efi-
caz para desestimar la pronunciacidn, de origen, pero éstos son dos
casos opuestos: en CONCLAVE Yy en PENTAGRaMA, formas llanas, se
refuerzan las razones de uso y de origen y en este caso nosotros en
oposicién con las Normas preferimos la acentuacién pristina que
ha sido desviada de su origen y restituida a €l tantas veces. )
La Academia teme en sus decisiones apartarse del uso y transi-
ge prudentemente, pero cuando hay razones etimoldgicas muy cla~
ras y valederas, ademas de las del uso, es licito mostrar por ellas
preferencia. V
En lugar de esta postura actual de aceptaciéon de ambas for-
mas, en espera de que desaparezca una de ellas, la Academia puede
. guiar y ejercer un magisterio docente con la autoridad reconocida de
sus académicos actuales don Ramén Menéndez Pidal, el distinguido
arabista don Emilic Garcia Gémez y los otros. Lamentamos que este
dictamen de la Academia “no haya entrado en el aspecto doctrinal
de los problemas del informe y que sélo dé su adhesién a la tenden-
cia general del mismo.” Hubiéramos deseado el estudio exhaustivo
y el dictamen final sobre las innovaciones formuladas por nuestros
filélogos americanos desde hace casi un siglo. “No tenemos la teme-
ridad de pensar que las reformas que vamos a sugerir se adopten in-
mediatamente” habia escrito Bello 8.

El mismo pérrafo 4 de las Normas admite las formas con hiato

y con diptongo de los compuestos en MANciA, ADIVINACION, sin prefe-
rencia por ninguna de ellas, En este caso es explicable la doble ad-

misién porque como se sabe algunos de estos vocablos se han toma-

do del manteia griego, con hiato y otros del manteia latina con dip-
tongo: QUIROMANCIA ¥ MANCIA, ONIROMANCIA, ONOMANCIA, NIGROMAN-
CIa, GEOMANCIA ¥y »ancia. El diccionario se inclindé por la pronun-
ciacién griega y después por la latina, luego quiso uniformar todos
estos compuestos y en las correcciones quedaba siempre alguno fue-

8. 'Bello: Indicaciones ‘sobre Iz conveniencia de simplificar la ortografia en Amé-
_ rica (ed. citada, pig. 72).

- dades compuestas sélo se acentiia por lo general el dltimo-elemento:
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ra del grupo. En el mismo diccionario aparecian unos compuestos
con hiato y otros de la misma serie con diptongo hasta que ahora es-
tdn con razén igualmente admitidos con iguales derechos etimolégi-
cos en espera de que el uso futuro fije una de las formas.

En 1a doble acentuacién de otras palabras: oMoPrLATO, SANSCRITO,
METAMORFOSIS, OSMOSIS, EXOSMOSIS, ENDOSMOSIS, en sus dos formas,
la-llana y la esdrtjula, no hay aqui tampoco preferencia mareada
en el uso aunque sabemos que Cuervo propugna por Ia forma grave.

Y en cuanto a la autorizacién de REUMA y REUMA con preferen-
cia por REUMA, que segin el informe predomina en Castilla, “no sélo
en el kable vulgar sino en personas educadas y con ejemplos litera-
rios en Pereda”, para nosotros, los iberoamericanos, REUMA, es un
vulgarismo poco frecuente. ,

Es acertado admitir anTmNoMIA ¥ ANTINOMIA, con hiato, para
restituirle su acentuacién griega originaria e incorporarla a su gru-
po de asTRONOMIA, EcONOMIA, AGRONOMIA.

Es plausible en el parrafo 8 la supresién del hiato en MONODIA,
ahora MONODIA, més correcta por su origen griego, para incorporarla
al grupo de PALINODIA, RAPSODIA, PARODIA, PROSODIA, SALMODIA. Este
propdsito de unificar la pronunciacién de la serie no rige con
MELODiA, cuyo hiato tan impuesto en el uso hace qgue los especialis-
tas no intenten cambiarlo y queda s6lo MELoDIA fuera del grupo.

También es plausible la unificacién de la serie en scopia del
griego scopeo, observar: ESTEREOSCOPIA, ESPECTROSCOPIA, RADIOSCO-
PIA, OTOSCOPIA, OFTALMOSCOPIA. Por errata del diccionario habian
quedado LARINGOSCOPIA, NECROSCOPIA, con hiato, es decir con acento

-escrifo que ahora corrige.

Igualmente acertada la unificacién de la serie en FAGIA: ANTRO-
POFAGIA (fago, comer, devorar), ADEFAGIA, ambas sin hiato a pesar
de tenerlo hasta ahora en el diccionario, para incorporarlas al grupo
de DISFAGIA, POLIFAGIA, AEROFAGIA, GEOFAGIA.

11. Desacentuacién grafica por las Normas (pérrafo 9) del pri-
mer elemento de las palabras compuestas.

En lo relativo a estos compuestos ya Amado Alonso y Henriquez
Urefia en 1939 o antes habian advertido que “la regla de la academia
de conservar el acento ortogrdfico en esas palabras no corresponde a

_la verdadera pronunciacién” y que cuando VIGESIMO, vocablo simple

¥ esdrijulo, va seguido de otro ordinal como VIGESIMOQUINTO, pierde
el acento prosédico aunque lleve el ortogréafico, completamente baldic.
Navarro Tomas (pag. 183) también habia advertido que “en las canti-
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TREINTA Y CINCO, CUARENTA Y SIETE, VIGESIMO QUINTO, ete.” Desapare-
ce pues ahora aquella antigua regla de la academia de conservar los
compuestos la acentuacién de sus elementos simples componentes.
"El parrafo 9 de las Normas expresa que “el primer elemento de un
compuesto se escribiria sin acento ortogrdfico: DECIMOSEPTIMO, ASI-
. MISMO, RIOPLATENSE,” como corresponde a la imagen auditiva o sono-

ra, que es anterior a toda escritura y a la cual se ajusta la representa-

cién grafica. Es importante advertir la discordia en este punto de An-
gel Rosenblat, que no cree hayan debilitado totalmente esos compues-
tos la acentuacién de su primer elemento y menos los compuestos eru-
ditos: CEFALOTORAX Yy DERMATOESQUELETO. Dice también Resenblat
que la ortografia no puede ser una estricta transcripcion fonética ¥

anotarlo todo: el debilitamiento del primer elemento en las agrupa- .

ciones Maria GOMEZ, Tio Pepro y el doble acento prosddico de- al-
gunas expresiones enfdticas: PosreciTo!

No rige lo prescrito en el parrafo 9 (que se refiere a la desacen-
tuacién del primer elemento) con los compuestos en MENTE del parra-
fo 10. Sabemos que éstos son del tipo de compuestos imperfectos, es
decir, compuestos cuyos elementos no pierden su autonomia ni su toni-
cidad, por lo cual se separan con tanta facilidad cuando hay una se-

rie de esos adverbios: TRANQUILA y COMODAMENTE, RAPIDAMENTE, -

AGILMENTE. Sus componentes se acenttian como si fueran palabras
separadas, adjetivo y sustantivo MENTE!: RAPIDAMENTE, SOLAMENTE.
®l adverbio solamente no lleva tilde por estar formado del adjetive
soLa y del sustantivo MENTE ¥ sabemos que aunque las tres palabras
son fuertes no levan acento grafico el sustantivo y el adjetivo soro
v si, el adverbio. Ejemplos: El soro del himno estuvo desafinado,
sustantivo. Un soLo proposito lo alienta, adjetivo. Los alumnos
repasaron soLo los verbos, adverbio.

Tampoco rige el parrafo 9 de desacentuacién del primer elemen-
to con los compuestos de adjetivos unidos por guién. Estos conser-
van la acentuacién de sus simples por ser compuestos ocasionales de
elementos que guardan su tonicidad y su independencia para formar
otras combinaciones nuevas, no registradas en el diccionario: conve-
1nio0 CHILENO-URUGUAYO, guerra RUSO-JAPONESa, fiesta LITERARIO-MU-
SICAL, conversaciones CIENTIFICO-LITERARIAS, INFRA-HUMANIDAD, SUB-~
 NORMAL, ULTRA-EXCELENTES, EX-ALUMNO, SUPRA-HUMANIDAD, ete. Sa-

. bemos que en esos compuestos no hay fusién de sus componentes en’

una entidad nueva como HISPANOAMERICANO, CHECOSLOVACO, VERDI~

_ NEGRO, AGRIDULCE, escritos sin’gui6én porque corresponden a una rea-:
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lidad distinta en la que se han fundido sus elementos simples ¥ son
compuestos consolidados, verdaderos. »8i hay oposicién o contraste
se usa guidn: las guerras HISPANO-AMERICANAS de la independencia.
Si hay fusi6én no se separan graficamente los elementos: nosotros,
los HISPANOAMERICANOS.

OTRAS REFORMAS: SIMPLIFICACIONES ORTOGRAFICAS

A) Admisién por las Normas de PsicOLOGiA, PSICOSIS, PSIQUIA-
TRA, PSICOLOGO, sin P inicial, como ha ocurrido antes con SEUDC ¥y
saLMo, de pseudo y psalmo.

B) Admisién de MNEMOTECNIA ¥ MNEMOTECNICO, sin M inicial,

- como NEUMONIA y NEUMATIcO son simplificaciones de MNEUMONIa,

etcétera.

C) Admisién de cNomo sin G, como antes NEIS, de GNEIS, y
quizd en el futuro No6stIco, de GNOSTICO.

D) Contraccién de las Es de REEMPLAZAR, REMPLAZAR, REEM-
BOLSAR, REMBOLSAR, gue no se extiende a demés compuestos del mismo
prefijo: REEDIFICAR, REEDITAR, REEDUCAR, REELEGIR, REEMBARCAR,
REENCARNAR, REENVIAR, REENCONTRAR, REENSAYAR, COnN SUS COITespon-
dientes sustantivos y derivados. Es ésta una reforma particularizada
“a unos pocos vocablos y corresponde a la contraceién ya admitida de
SOBRENTENDER, SOBRESDRUJULO, SOBREXCEDER, SOBREXCEDENTE.

Estas simplificaciones estdn en continuidad ortografica con las
anteriores de la academia y recuerdan otras mas remotas como la

* desaparicién de las grafias cultistas de pu, TH, cH, Y (con sonido vo-

cdlico), Qu, que complicaban la orfografia innecesariamente: sym-
BOLO, MYSTERIO, PHILOSOPHIA, THEATRO, THESORO, NUMQUA, CHRISTIANO.
También estdn en la misma linea de simplificaciones ya ocurridas
menos remotamente en palabras: TRans y TRASFORMAR, TRANS ¥
TRANSPARENTE, SUBS ¥V SUSTRAER, etc.

Estamos muy lejos de la flexibilidad y condescendencia de Juan
de Valdés en el siglo xvi que dictaba las normas, pero después es-
cribia de un modo a un espafiol y de otro, por complacencia, a un
jtaliano y de Charles Beaulieux, en prefacio al Dictionnaire de U'Aca-
démie francaise en 1694: “Vorthographe n’esi pas tellement fize et

determinée qu’il n'ait plusieurs mots qui se peuvent escrire de deux

differentes maniéres, aui sont esgalement bonnes”. ‘En esas remotas
épocas la ortografia estaba al arbitrio de cada impresor o de cada
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maesfro, desorganizacién que trasunta un documento dirigido a Feli-
‘pe’II en el cual se quejan de los maestros porque la ortografia es-
{aba muy perdida y estragada y un gramaético de ese tiempo adver-
tia que en ovuEla (oveja) estaban las cinco vocales, lo mismo en
"Izoua, el nombre de dios (antes de separar v para sonido consonén-
tico ¥ U, para vocal y época de las tres ies: la alta, la media y la
+ baja o caida, que se convertira después esta 1ultima en las conso-

nantes J o Y: MEIOR, mejor; VIEIO, viejo; MUIER, mujer; TRABAIAR,

trabajar; MAIOR, mayor).

Desde aquel tiempo mucho se ha afirmado en la doctrina y en
1a casuistica del castellano por el gran impulso reformador de Bello
aqui en América, y por el esfuerzo de la Academia en sus dos siglos
de vida, pero quedan atin muchos otros problemas sin resolver, si-

guiendo siempre el viejo impulso de fidelidad a la lengua, porque

volviendo a Bello (pag. IV), “la dnica autoridad irrecusable en lo
tocante a una lengua es la lengua misma” y la nuestra es la espa-
fiola, la recia de Cervanties y de Quevedo, pero con una vibracidén
particular nuestra de americanidad, como el tono de nuestra voz
en el ambito de nuestras ciudades y de nuestros campos, con ese ma-
tiz de diferenciacién gue no quebranta la unidad superior de la len-
gua, pero gue nos hace sentir la voz de nuestros mayores en América
¥ de nuestra intimidad entrafiable en la tierra americana.

Dentro de la comunidad lingliistica lo espafiol no es menos nues-
tro que lo propio americano, pero también son nuestros el paisaje,

nuestro clima, nuestras maneras de vida, que dan a algunas palabras.

‘la valoracién distinta y hasta un contenido emocional propio. Sin pe-
ligro de disgregacidon lingiiistica, los americanos estamos muy atentos
a Espafia y muy cuidadosos también de nuestra propia modalidad
expresiva americana y nacional, guardando la unidad de nuestra len-
gua ‘“como un medio providencial de comunicacién v de vinculo de
fraternidad entre las varias naciones de origen espafiol derramadas
sobre los dos continentes.” (Bello, pag. VII)

Erpa Laco.

RESENAS

JuaN Jost MorosoLl— Vivientes. Montevideo, Edicién del autor,
19853, 121 pags.

La mayor parte de los dieciocho cuentos que contiene este volu-
men, no sobrepasa una extensién de cuatro o cinco paginas. El lec-
for podria pensar que Morosoli se ha propuesto condensar cada vez
mas su estilo, exprimir en pocos parrafos su concentrada anéedota.
Sin embargo, no ha variado sus procedimientos. Estos cuentos pue-
den ser maés breves que los de otros libros, pero no mas densos. Los
temas predilectos (la amistad, la muerte, el carnaval) reaparecen, y
la actitud del escritor al encararlos es fundamentalmente la misma
de toda su narrativa. No se han prolongado, empero, ni la eficacia
ni la tensién poética de sus relatos anteriores.

Ya hemos sefialado (en NUMERo, N° 12: “La obra narrativa de
Morosoli”’) que a Morosoli no le interesa mayormente lo que aconte-
ce, sino las circunstancias que rodean el acto y que, en cierta ma-
nera, lo determinan. Sin embargo, muchos de los relatos de Vivientes
representan una peligrosa exageracién de esa misma tendencia. Es
cierto que la peripecia no fué nunca el mejor recurso de Morosoli.

“ Pero sus cuentos anteriores no carecian de resorte, de ese impercep-

tible matiz en una situacién o sutilisima variante en un retrato, en
una descripcién, que suele cambiar el rumbo del cuento y rematar
con eficacia la expectacion del lector. Tal vez uno de los méas claros
sintomas de que un cuento es tal, sea la fensién que provoca su des-
arrollo. Y bien: varios de estos nuevos relatos de Morosoli no sa-
tisfacen esa condicién minima. Es evidente que el narrador ha ido
demasiado lejos en su afén de sintesis, de concisién. Separacién, por

. ejemplo, resulta tan sé6lo un planteo para un cuento, un croquis listo

para inscribir en él la anécdota adecuada. En Regreso, el magro
acontecer es narrado de un modo tan eliptico, tan apretado, que
parece confuso, sin fuerza, y el efecto final se anula a si mismo.
El disfraz de caballo debe haber sido una sabrosa anéedota oral,
pero es demasiado notorio que el trasplante literario no le sienta
bien.

En otros cuentos la peripecia concurre a la cita, pero con re-

traso. El narrador ha presenfado ldnguidamente las circunstancias,

el-ambiente, las criaturas; de pronto, tras un guién aparentemente
inocuo, viene el hecho stbito, por lo corriente una muerte. ¥ una
muerte suele ser un ‘esirambote demasiado plumbeoc para un bre-
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visimo cuento de tres o cuatro paginas. En Achurero, por ejemplo,

como no hay tensién que prepare su advenimiento, la muerte no.

5010 no cumple un cometido literario, sino que produce ademas un
efecto chocante.

Hay tres cuentos, empero, que no desentonarian en la obra an-
terior de Morosoli: Un wvelorio, Gonzdlez y Pablito, tres histo-
rias de muerte, y es de todo punto de vista interesante observar
de qué factores depende la clara plenitud de estos relatos. En Un
Velorio, un magnifico cuento de s6lo cuatro péginas, el resorte final
no es caprichoso. La imagen de Bentos y su mujer desnudando el
cadaver de su hijita, se inscribe eficazmente en la miseria de los
personajes, en su visién utilitaria, casi insensible, de la vida y de
la muerte. No hay expectacién propiamente dicha, pero existe una
actitud desvalida, una resignacién inerme, gue no se contradicen
con la decisién cruel y sencilla que termina el relato. En Gonzdlez;
el protagonista es un hallazgo. La muerte de Almada aparece, como
siempre, después del inocuo guioncito, pero como el cuento no esta
construido sobre Almada sino sobre Gonzalez y como para éste el
encargue po6stumo de Almada tiene el significado de meta cumpli-
da, de ideal realizado, mediante esa muerte el cuento redondea su
eficacia. También Pablito se muere, pero de a poco. Este cuento,
tal vez el més poético del volumen, recorre un itinerario muy vero-
simil, progresivamente humano y conmovedor. Cuando el pobre
Pablo se enferma, comienza a meterse en su soledad, pero recién
cuando aprende a disfrutarla se deslizard de modo imperceptible
hacia la muerte. Lo dejaron un ratito solo y lo aprovechd para mo-
rir, es, desde el punto de vista narrativo, uno de los mas eficaces
finales que jaméas haya escrito Morosoli.

Es curioso comparar estas muertes (ninguna de las cuales con-
iradice el ritmo natural del cuento) con las que rematan otras na-
rraciones, como Un murguista, Ramos, Cudatro amigos, Achurero,
Mortajeras o El hijo, en los que la muerte es sélo un artificio, un
resorte fallido. En este sentido conviene anotar la resistencia na-
tural de Morosoli para inscribir sus relatos dentro de las exigen-
cias formales de un género determinado. Varios de sus primeros
libros contienen cuentos cuyos temas reclamaban un desarrollo de
nouvelle. (Cuando escribe la tGnica nouvelle: Los albafiiles de “Los
Tapes”, consigue la mejor de sus narraciones; la dnica oportunidad
en que aborda la novela: Muchachos, ésta resulta un buen libro de
cuentos; en Vivientes, la mayoria de los cuentos fallan en su mecé-
nica interna.) Esto es. particularmente lamentable si se tiene en
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cuenta que Morosoli es uno de nuestros narradores mejor dotados y
de los que mds seriamente encaran su trabajo creador. Por eso
mismo, tres cuentos ejemplares en un libro que se acerca a la vein-
tena, nos parece una cuota harto reducida. Las muestras anferiores
de su talento narrativo, bastan para justificar nuestra exigencia.

Avcusto Roa Bastos.— El trueno entre las hojas. Buenos Aires,
Editorial Losada, 1953, 226 pags.

La eleccién de temas —por lo comun, un buen signo para reco-
nocer al cuentista nato— es el mas visible acierto del libro de Roa

_ Bastos. Naturalmente, en los contados relatos en qgue la técnica al-

canza el nivel del tema propuesto, el resultado es de una gran efi-
cacia.
A pesar del deleite casi morboso con que Roa Bastos encara el

espectaculo violento y caético de su realidad paraguaya (de la que

no se aparta jamés, como si cumpliese una consigna), su estilo es

“Io suficientemente conciso, agil y —en el mejor de los sentidog—

efectista, como para que a través de los diecisiete cuentos de El trueno
entre las hojas no decaiga el interés del lector. Por lo general, la
anécdota ha sido extraida de la realidad y encuadrada en lo literario,
con verdadero sentido de las proporciones. Son ejemplares, en este
aspecto, cuentos como Audiencia privada (que podria haber firmado
Maupassant), Galopa en dos tiempos y El carugud, seguramente los
puntos mas altos del volumen. (Hay, ademads, algin personaje nota-

“blemente compuesto, como el pirandelliano Liberato, de La gran so-

lucion.)
La solapa y la critica han sefialado la influencia de Quiroga, de
Barrett v de Borges. La més evidente resulta la de nuestro saltefio.
Por el contrario, el juego metafisico, la obsesion sistematica de Bor-
ges, parecerian ajenas a la urgencia y a la inmediatez neorrealista .
del paraguayo. El finico contacto con el mundo borgiano —aparte de .
ciertas peculiaridades de estilo— puede hallarse acaso en El ojode
la muerte, pero también es cierto que el clima de este cuento es una
excepcién (y acaso la Unica nota falsa) del volumen. Es probable
que la aproximacién con el autor de El. Aleph falsee la impresién’
sobre el cuentista paraguayo. A mi ‘entender, éste no quiere simb
lizar sino simplemente narrer. Si sus cuentos, como simboles, p!
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parécer superficiales, no son tales en'cuanto simples narraciones, ya

- que la anécdota ha sido bien descubierta, estd habilmente contada y
trasmite una calidad humana inmediata, palmaria, que por lo general
‘no cabe en una armazén simbélica o meramente figurativa. Por eso
‘mismo, Roa Bastos pareceria més cercano a Maupassant o a su equi-
valente en Hispanoamérica: Horario Quiroga.

La visible debilidad de El trueno entre las hojas reside en la
técnica despareja, en la repeticién de efectos. El racconto y las voces
guaranfies constituyen, sin duda, el lado negro del volumen, las abu-
sivas concesiones que el narrador no debié permitirse. El racconto
se emplea, como recurso, virtualmente en todos los cuentos y por lo
corriente constituye un peso literariamente negativo. El abuso de
voces guaranies entorpece considerablemente la fluidez del di4dlogo
y —lo que es més grave— la comprensién del mismo por parte del
lector no especializado, maxime si se considera gue el vocabulario
anexo es de todo punto de vista insuficiente.

En La excavacién, por ejemplo, el tema es adecuado, pero la
inoportuna evocacién nada agrega al relato. En Pirulf el final es
confuso; no se sabe exactamente cémo viene a pagar el chico su
travesura: si con una paliza o simplemente con su vida. En Esos
rostros oscuros el desarrollo es lento, artificial, y el desenlace harto
esperado como para que no pierda su eficacia. En La tumba viva
esta evidentemente de mas el episodio integro de Fulvio y Hebe,
sin el cual hubiera ganado en fuerza el obsesionante procesc de la
muerte de Alicia.

Empero, ninguna de estas debilidades alcanza a sofocar la voz
del narrador. Aun en-los méis flojos de estos relatos, los personajes
existen y el lector es tocado por el fervor o la crueldad de la anéc-
dota. Y algtn cuento aqui, cierto personaje alla, acaso hallaran ca-
bida en una antologia (ni demasiado amplia ni tolerante) del cuento
en Hispanoamérica. La eficacia directa, la fuerza temperamental de
Roa Bastos, lo inscriben desde ya en la buena tradicién.

Mari0 BENEDETTI.

Carpos Branpy.— Los viejos muros. Montevideo, Ediciones Salaman-
ca,. 1954, 44 pégs.

. ~ Lia poesia de Carlos Brandy, a partir de Rey Humo (1948) y a
fégavés de Larga es la sombra perdide (1950) ¥ de La espada (1951),
ha venido cumpliendo una segura evolucién hacia su madurez que

RESENAS 105

parece casi lograda en Los viejos muros.=Es un proceso realizado
en la expresion y en la factura literaria que deja intacto el resto.
En cada libro reaparece la misma voz sin rebeldias, sin defensa pero
que no suena negativa ni amarga ni sombria. Hay por el contrario
amor incondicional, entrega a la condicién humana, al animal hu-

‘mano, a la sangre, su sorde angustia, a lo cerne, delicada y absorta

en su materia, a las fuerzas vitales, al mundo adonde s6lo venimos una
vez, a la tierra aceptada plenamente: que de ti venga todo,/ que de

1l venga,/ que de ti venga lo que sea.

Cierta morcsidad en el decir hace que la vena profunda y sen-
tida, de intenso-poder lirico, se vea estorbada en su expresion. En

~vez de recibir el impacto poético, el lector debe aplicarse a la lectura .

siguiendo una enurnciacién a menudo entrecortada, fragmentaria, que
diluye la idea y llega a romper el hilo. Tal fragmentacién tiene en
algunos casos un sentido —en Ciudad del mundo, por ejemplo—. En
otros —Otofio— consigue aminorar al que hubiera podido ser un gran
poema.

Eso, algin togue retérico y el decir demasiado —a veces velada
o misteriosamente, a menudo discursiva, prosaicamente— son obs-
taculos a la comunicacién de la grave y angustiada sustancia poética
que aflora.

Brandy tiene pocas cosas que decir, o no puede (o no quiere)
decir mas que ciertas cosas, y por ellas se puede trazar la fuerte
linea que une sus cuatro libros sin saltos ni virazones. Esos temas
angustiosos que repasa incansablemente —soledad del hombre, mis-
terio. del mundo y del cuerpo, fugacidad del amor y de toda cosa
humana—, dan sin embargo un resultado sin .amargura, se limitan
a ser la melancélica constancia que deja, no sin fervor, un poeta de

- su estar sin esperanzas, de su escéptica participacién.

IDEA VILARINO.

Jost Pepro Diaz— G. A. Bécquer. Vida y Poesia. Montevideo, La
Galatea, 1953, 289 péags.

Cuando, hace ya algan tiempo, escribi sobre el libro. de Diaz en
el semanario “Marcha” (N? 705), afirmé que el mismo podia ser
considerado, sin hipérbole, el acontecimiento critico del afio 1953 en
nuestro medio, y una de las obras més logradas de la bibliografia
nacional a propésito de temas literarios. Este juicio no sélo man-
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tiene hoy su vigencia; podria extenderse algo mas; podria asegu-
rarse que el curso del afio 1954 no ofrecié en el Uruguay ninguna

- produccién que llegue a parangondrsele. ‘
Las dos partes en que la obra se. divide —Vida y Poesia— y

‘ que alcanzan ochenta y tres y ciento ochenta y ocho paginas res-
pectivamente, plantean y resuelven variados problemas en el cam-
po de la biografia y de la interpretacién critica. Desde las Impre-
siones -y recuerdos del intransitable Nombela, la vida de Bécquer
ha venido siendo objeto de efusiones liricas, generalmente prescin-
dibles, desdefiosas casi siempre del mas elemental rigor. S6lo si la
biografia de Benjamin Jarnés escaparia a este panorama, si bien no

elude frecuentes caidas en el caos de los datos sin prueba suficiente;

José Pedro Diaz rompe con esa tradicién de la critica becqueriana
mediante el doble expediente de un estilo directo, sélo atento a la
necesidad expositiva, y de una documentacién constante que no per-
mite el ejercicio de la suposiciéon. El resultado es la primera bio-
grafia en serio del poeta de las Rimas, la primera ‘rigurosa y con-
vincente” segin expresa José Luis Cano.

El estudio de la poesia se inicia con un capifulo fundamental:
La lirica de Bécquer en el siglo X1x espafiol. Los manuales al uso
solian proponer una imagen aislada de la lirica becqueriana, una
especie de milagro poético cuyo semitono contrastaba con el verbo
rotundo de un Nufiez de Arce o de un José Zorrilla, Situdndola en
el ambiente de sus coetdneos, de sus inmediatos predecesores, ras-
treando las incitaciones literarias de mejor vigencia, Diaz destruye
ese milagro de autonomia poética; pero asegura, y es mejor, una
comprension mas atinada de la excelencia de Bécquer al comprobar

que supo llevar a sus tltimas posibilidades esa “manera” que otros:

—antes que él, junto con él— habian adoptado. Interesa también,
por su desarrollo coherente, por su seguridad analitica, el capitulo
dedicado a la teoria del arte que sustentara el poeta sevillano y que
" congrega testimonios tomados de sus obras en prosa —Cartas desde
mi celda, Cartas literarias a una mujer, articulo sobre La Soledad
de Augusto -Ferran, Introduccién sinfénica— y en verso —las Ri-
Tras la preparacién de esos dos capitulos iniciales, el autor des-
emboca en el capitulo fundamental del ensayo —el sexto, La poesia

;I‘as‘ Rimas y propone una division del conjunto en cuatro series, sus-
tanciaimente semejantes a las que estableciera. Gerardo Diego en
T ulq ’publi_cadp en La Nacién de Buenos Aires. Estudia luego

~ de Bécquer—. Plantea primero una investigacién cronolégica de
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distintos aspectos técnicos en la composicién de las Rimas, para
terminar, en cagitulillos sucesivos, considerando dos temas impor-
tantes de la lirica becqueriana: Mundo y suefio y La Naturaleza.
El andlisis se completa con apreciaciones sobre algunos Contactos
literarios de las Rimas entre los que interesa especialmente —més
que por su entidad real, por la exagerada atencién que ha provo-
cado en la critica y que la ha convertido en un verdadero lugar co-
mun— la vinculacién con Heine.

La obra de Diaz ha alecanzado, fuera de fronteras, la resonancia
que sin duda merece. José Luis Cano la eligié para su seccién Los
libros del mes en el niimero del 15 de marzo de 1954 de la impor-
tante revista espafiola INSULA. Alli asegurd, entre otros elogios,
que el libro de Diaz debe juzgarse “indispensable” para quien intente
profundizar aun mas en la vida y en la obra de nuestro méas hondo

- poeta del diecinueve”. Por su parte Ermilo Abreu Gémez, en articulo

que publicara en un periédico de Mérida (México), el 6 de junio
de 1954, sostiene: “Llama la atencién desde las primeras péginas

‘—descartada la elegante precisién del escritor— el método de in-

vestigacién y de critica que se sigue. En el libro no se dan opinio-
nes que no estén precedidas del documento o del examen de los
hechos. El lector siente que se ke estd presentando un Bécquer ver-
dadero —y, por verdadero, nuevo-— y no una suposicién ni menos

~un fantasma.”

Frente a esta actitud de la critica extranjera autorizada, parece
paradojal que, en nuestro medio, sélo Marcha se ocupara de la obra
de Diaz. Y que el jurado de Remuneraciones Literarias para la pro-
duccion de 1953 haya desconocido, olimpicamente, este esfuerzo cri-
tico- ejemplar.

Jost ENmIQUE ETCHEVERRY.

Juan Carros ONETTI—— Los adioses. Buenos Aires, Editorial Sur,
1954, 88 pégs.

Toda la historia estd contada por un testigo: un almacenero,
ex-tuberculoso para quien el mundo estd dominado por una triste
y frustrada obscenidad. A través de su visidn, morosa, canallesca,
se desarrolla una doble historia de amor (un hombre entre su mujer
¥y una muchacha) que culmina en la destruccién y en la muerte.
Las. figuras centrales del relato no son dadas nunca directamente;
ni siquiera cuando se las muesira solas o cuando se evoca algin mo-
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mento del pasado, se logra con ellas un contacto directo: todo lo
que hacen o sienten, lo que piensan o proyectan, es obra del rela-
tor que contamina sus actos y motivos con la espesa sospecha de un
alma para la que toda relacién humana parte del sexo. El relator
es tan omnipotente como el creador novelesco: es el creador, e im-
pone su visién retorcida a los personajes ¥ al lector.

Pero dentro de esta historia, Onetti ha interpolado otra, que

desmiente las suposiciones del testigo y que devuelve su pureza al
amor. Esta historia se revela stibitamente al final y obliga al lector

a un cambio absoluto de perspectiva: es una conversion, en el sen--.

tido maés literal de la palabra, y obliga a una reconsideracién com-
pleta de la novela. En el repaso, se advierte que lo que se habia
tomado por verdad (la interpretacién obscena del testigo) era una
hipé6tesis posible; que ningdn hecho la confirmaba (aunque tampoco
la negaba); que sobre la dominante era posible superponer otra ver-
sién, més pura, més limpia.

La critica (y yo mismo en Marcha, diciembre 10, 1954) ha ha-
blado del punto de vista jamesiano y de la ambigliedad visible de un
relato que soporta mas de una interpretacién coherente. Sin duda,
Onetti ha buscado dar la historia desde el punto de vista del testigo
para poder invertir luego los términos sin necesidad de cambiar el
relato de los hechos; sin duda, hay uso y hasta tal vez abuso de la
ambigiiedad. Pero, por qué. La respuesta ya también ensayada, es
que al contar la relacién entre el hombre y la muchacha como ‘si
fuera una relacién sexual, Onetti ha enfatizado la intimidad pro-
funda y secreta de esa relacién de un modo més eficaz que si hu-
biera revelado en la primera linea su verdadera naturaleza. Al fin
y al cabo, aunque la muchacha no sea  amante del hombre es, en
el juego que lo separa de su legitima mujer, otra mujer. Y esto es
lo que realmente guiere enfatizar la narracién doble y ambigua.

Tantos planos de lectura (hay alguno més que omito ahora y
traté in extenso en el articulo citado) indican claramente la natu-
raleza deliberada de esta mouvelle. Lo que esta consideracién no

parece revelar es la cualidad eminentemente legible de sus paginas.

En ningtn momento se siente la tensién de tantos planos encon-

~ trados. La historia fascina en su apariencia y recién al borde mismo
de 1z conversién se advierte que lo que parecia obscenidad (trégica -

¥ sombria historia de sexo) se convierte en historia de amor, con
 una desolada perspectiva de chisme 'y corrupcién general, Para el
lector que solo busca el deleite de la lectura, la nouvelle ofrece se-

_guro premio. Porque la gran habilidad del autor consiste en esca-
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motear la cuidadosa estructura narrativa de tal modo que sélo es
perceptible a un cuidadoso anélisis. El andamiaje técnico no es apa-
rente y s6lo existe para los técnicos.

Una palabra sobre el estilo. Onetti ha creado ya una manera.
Se ha dicho y con razén que el testigo-relator escribe como Onetti,
con la misma morosidad, la misma observacién minuciosa del deta-
lle significativo (pero que a fuerza de ser subrayado empieza a gas-
tar su significacién), la misma tendencia a destruir el mundo en
pequefios fragmentos yuxtapuestos. Esto no importa. La coherencia
y monotonia del estilo operan un efecto que es mas grave: un efecto

-casi hipnético sobre el lector. Sirven para comunicar sin fisuras una

vision sérdida y obscena del mundo: la visidén del testigo, curiosa-
mente limitada y a través de la cual se alcanza como por {ransparen-
cia otro mundo, mas luminoso y entero, en el que viven realmente los
personajes, los amantes. Esa es-también obra de estilo, de un estilo
profundo y capaz de trascender la superficie amanerada.

Emir Ropricuez MONEGAL.

KAaRL Jaspers.— La Filosofia. México, F. de C. E. (Breviarios), 1953,
145 pags. La Fe Filoséfica, Buenos Aires, Editorial Losada, 1953,
136 péags.

Dentro de las filosofias que tienen como punto de partida la no-
cién de existencia, la de Karl Jaspers ocupa, sin duda alguna, un
lugar principal. Resume, en cierto modo, todo el ciclo de este tipo
de pensamiento por el anéilisis de las nuevas nociones y por los pro-
blemas que trata. En él concurren la gran tradicién y el origen exis-
tencial del. filosofar, lo subjetivo y lo objetivo, en un contrapunto
permanente. Su Philosophie es una obra orgénica y sistemaética.

Los dos libros que motivan esta resefia son obras menores, pero
nos acercan al niicleo de su pensamiento y son las primeras trabajos
propiamente filoséficos del autor que se traducen al espafiol.

Sin lugar a dudas el problema fundamental de la filosofia con-

- temporanea es la superacién del nihilismo. Jaspers lo comprende

asi y dirige su rica dialéctica al cumplimiento de esta tarea. El ni-
hilismo es una de las tres formas en que se manifiesta la infilosofia,:
(las otras dos son la demonologia y la divinizacién del hombre)
que es la conclusién de la incredulidad. Para ello recurre a la no-
¢ién de fe filosofica, consubstanecial al concepto de filosofia. Esta
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fe aparece como “una inmedigtez, como ung vivencia de lo abarca-
dor (der Umgreifenden)”, como una decantacién de la fe religiosa.
A pesar de las advertencias que hace Jaspers sobre la fe y la enun-
ciacién de sus contenidos, del cuidado que pone en prevenir la caida
én el dogma —de que ya en el “pathos” de la inevitable asercién
que suena como una proclama, estamos filoséficamente en peligro
de perdernos— no deja de formularlos, de recurrir a la predicacién
direeta. Y a nuestro juicio se pierde. Si bien por un lado es noble
su empefio por enfrentar cuestién tan capital, por otro parece dis-
cutible su solucién y el modo de plantearla. Ya desde la Philosophie
aparecia como equivoco este problema, como lo habian sefialado sus
comentadores. La posiblemente equivoca e incognoscible Trascen- k
dencia de entonces es ahora lisa y llanamente Dios. Una certidum-
bre del ser de Dios, por rudimentaria e incomprensible que sea, es
requisito previo, no resultado del filosofar (pag. 31). T

» Las descripciones de la existencia, de la situacién del hombre,
hacian pensar lo contrario. Pareceria que esto puede ser una con-
clusién, pero no un requisito previo.

Consecuentemente con estas afirmaciones invoca la religién bi-
blica como una de las bases de nuestro filosofar y una fuente insus-
tituible de contenidos. Lo mismo gue con los enunciados de la-fe,
denuncia los exclusivismos esterilizantes de las sectas, pero ensalza
las tensiones dialécticas del libro de Occidente. Ve en la restaura-
ci6n de la fe religiosa un renacimiento de la fe filoséfica emulsio-
nada en ella. :

En todos estos puntos hay a nuestro juicio posiciones inconci-
liables finalmente. Afirma con lealtad: La filosofia no debe abdicar.
Hoy menos que nunca. E inmediatamente parece condescender con
la autoridad de las iglesias, para afirmar a continuacién: Mas en el
mundo no es licito fundar en la voz de Dios ninguna pretensién y
ninguna justificacidén.

Se ha dicho (por Dufrenne y Ricoeur) que hay dos lecturas po-
sibles de Jaspers. Pese a las afirmaciones del mismo autor parece
que siguen siendo posibles. Por un lado la filosofia es un estar abier-:
to radicalmente a todo y por otro amura en la fe. Si bien para Jas-
pers mismo parece guedar sélo una posible interpretacion, para el
lector hay motivos suficientes para pensar que no es asi. Las inten-
sas pasiones opuestas del dia y de la noche siguen sin conciliarse,
. solicitando mutuamente la decisi6n del hombre.

MaNUEL ARTURO CLAPS.






