




















































































































TALLER
RODO, CRITICO Y ESTILISTA

A propésito de “Juan Maria Gutiérrez y su época”

I

) Tobpos .LOS estuplosos de la obra de Rodé estdn de acuerdo en
sefialar la importancia de su ensayo sobre Juan Maria Gutiérrez y
su épqca, que ocupa mas de cien paginas del voluminoso Mirador
de P:rogcgero (1913). Con su habitual concisiéon comparte y amplia
este juicio Pedro Henriguez Urefa al decir que es ‘el mejor esttfdio
sobre un periodo literaric en la América Espafiola” 1, A pesar de
esta reconocida primacia, nunca se ha estudiado detenidamente es-
te en—sayo. O mejor dicho, quiehes lo han estudiado se han limitado
a sefalar la. erudicién que revela, la disciplina histérico-literaria
que ha‘presniido su composiciéon, la orientacién tradicionalista del
pensamlen’.co. ’de Rodé. Sin embargo, una circunstancia accidental de
(s)l;ie.cotmplosg:lon.permitl’a —y hasta provocaba— el analisis, parecia
o 1;1 rz:lxi'tzs'mevnablemente y fijaba con precision su naturaleza y

En efecto, en una nota al ensayo el propic Rodé6 declara: He
refundido algunos de mis primeros trabajos, relativos a la liter(;tum
del 1’{7',0 de la Plata, alrededor de uno de ellos: el consagrado a Juan
N_Iama Gutiérrez. A pesar de las inevitables rectificaciones y amplia-
ciones, he procurado mantener, en las ideas como en el estil})) 1
caracteristico.de la primera forma 2 La existencia alli expu(’astg
‘c:fe fun;;s. v<;:,rs1ones pr-t‘a\.rias y aisladag del material que luego fuera

Te ur.l' ido” (para utilizar la expresién), encerraba una clara pro-
vocacu?n al cotejo, al examen comparativo, a la indagaciéon de los
procedlm'ifentos de composicién de este critico y estilista. Pero esa
provocacién no fué atendida. Salvo una excepcién, nadie parece
h'a’berse tomado el trabajo de verificar el alcance déz esta refundi
cién, de examinar su sentido o su razén de ser. e

La tinica excepcién conocida es la de José Pedro Segundo en
la. morosa Introduccién a los Escritos de la “Revista Nacional d
Literatura y Ciencias Sociales”, volumen primero (y unico) de 1:

1. Cf. Las corrientes literarias en la Améri ispd
Ct. c mérica hispinica, Méxi
tura Econdmica (Biblioteca Americana), 1049, p. 241. W‘: xico, Fondo do Cul-
2. Cf. El Mirador de Préspero, Montevideo, José Maris Serrane, 1913, p. 488,
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Edicién oficial de Obras Completas de José Enrique Rodé (1945
Al preparar esta coleccién de textos parecia inevitable due e
compilador hiciera alguna referencia al ensayo de El Mirador di
Préspero en que se refundieron algunos trabajos de la Revista;
hasta que no dejara de sefialar aisladamente ciertos rasgos de es
refundicidn.

Asi 1o ha hecho el Dr. Segundo. Una vez, al registrar:la s ‘
presion de un pasaje en que Rodo citaba a Laprade con motivo
su libro Le sentiment de la Nature (1866-68); otra vez, al relevar
algunas peculiaridades estilisticas 3, Pero lo que ni el Dr. Segundo
ni nadie parece haber realizado es un estudio completo ¥ conti—,"
nuado de estas alteraciones, un estudio que ilumine, a la vez, la
elaboracién de un ensayo de Rodé y su evoluciéon como critico ¥
estilista. Por eso mismo, tal vez no sea superfluo apuntar agui las

principales etapas de ese trabajo.

II

Para integrar hacia 1913 su ensayo sobre Juan Maria Gutiérrez
y su época, Rod6 eché mano a cuatro trabajos redactados unos
quince afos antes ¥ publicados en la Revista Nacional en el lapso
de unos dos afios. Estos trabajos eran:
n estudio sobre

1) Juan Marie Gutiérrez (Introduccién a u
z0 y 5 de abril

literatura colonial), publicado los dias 20 de mar

de 1895.
2y El americanismo literario, publicado los dias 10 de julio,

10 de agosto y 10 de noviembre de 1895.

3) “El Iniciador” de 1838. Andrés Lamas - Miguel Cané, pu-
blicado los dias 25 de agosto, 10 y 25 de octubre de 1896.

4) Arte e Historia. A propésito de “La loca de la guardia”
de D. Vicente Fidel Lopez, publicado el dia 95 de junio de 1897.

Al refundirlos, el nuevo ensayo resulté dividido en ocho ca-
‘ pitulos. Para el I utilizé6 Rod6 el primer trabajo de la Revista Na-
cional (aunque con importantes alteraciones); para los tres siguien-
tes, el tercer trabajo; para el V, la primera parte del segundo tra- .

3. En nota a la pigina XXXV indica la supresién del pasaje; en nota 2 la pz‘\éinn
Hay un pasaje, sin embargo, que prueba que
¢l Dr. Segundo no realizé en todos los casos el cotejo. En nota n la pdgina §2 propone
e una particula visiblemente omitida. §i hubiers consultado el
gllf la omisién.

48 apunta la consulia a la refundicién.

1a incorporacién al texto d
texto del Mirador (p. 500) habria visto que Rodé salva
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bajo, conservando en la ref

; ; undicion it i
nismo Titerapio. su titulo general (El america-

para e.l VI, la segunda parte del anterior trabaj

y se tituls) E1 sentimiento de g naturaleza; i

a parte ‘del mismo trabajo, " 1lamada Tradicz'éng: 1‘;1

fo ¢ Historia),  sor comidenmmmer o €l cuarto trabajo (dr-
sto . g € ampliada,

fllﬁrssgtzmzen_to de la" historia, balanceando I2151’ e;; cii)siiufo li;llm a;‘;e
¥ nuevo capitulo (dos péginas escasas), cerraba el el-nsayrol

con una resena de 1 -
a Contrlbucl()l] lll t!)] ca
rrez . 5 1 de Juan. Marla Gutle

costumbres, per

—Tredactado entre los articulos de 1895-
¥ que no ha sido sefialado hasta ahora: el
con que presenté, en 1898, las Nar .
d‘_’ 1 Lo que alli decia del gaucho
d{cmn; también aprovecha otr
dican los ejemplos de La caba
los Girondinos.

Se ha apuntado, con

prélogo, tan im A

raciones de Juan C. Blancsollk‘tcaerxllt:-’
(p. ?{VI ) pasa a integrar la refun-
0 pasaje (p. XXIII) en que se in-
wa del Tio Tom ¥y de la Historig de

) ‘ : razon, que Rodé no habi. A “di
I ‘ : abla acertado -
Sanar ?f;ggggt :13’ 5el trabajo de refundicién lag junturas c?e fols
do. BT Moo mentc SP'.’ En efecto, 1a estructura general del ensayo
st Tospero resulta afectada bor la incorporacié
e elementos que fueran concebidos ¥ redactados inzierj

independencia. ILa

La stbita reaparicié i
e & ] 1on del mismo Gutiérre
gunas paginas mias adelante y ya en una etapa distinta iﬁ:‘l’ses

;
llltel‘nledla dc Inatellales h'e(‘GIOgéneos' IJO debe e]{agEIaISe, Sm em
aIgO, a lmp() ancia d S S. €S (0 la falta de ellas). U
b l Tt ne e es"a l[‘a“ 1Cion n

4. Il prélogo ocupa las pdginas VII g XXVI

video por Domoise T de la edicién impresa en Monte~

iste prélogo ha ido O] 0] portantes erra a8,

‘ ; H B1d recogido, con Important i

en la edicién comereial de Bl que vendri (Bnrce]ona, Editorial Cervmltes, 1920, pp. 134-194)
» PP

¥ de alli ha pasado a Jas Obras C

le al ompletas icd t ¢

paw ot Closidnd, 1ote o2 To6Taone que publicé Alberto José Vaccaro (Buenos
.5. C(’ Gustavo Gallinal: La iniciacién de

nos A‘n'es, junio 7, 1925, 3o See., p. 5. A pesar

anterior publicado vor el mismo dia

la observacion arriba citada es la

Aires,

José Enrique Rodé, en La Nacién,
: de que Gallinal dedicn este artfculo (y
’rzfz en mayo 17) a los escritos de la Revista Nacio
unica que se refiere a la refundicién.

Bue-~
uno
nal,
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pensamiento, un método critico, un fervor, una voluntad de estilo,
unificaban intimamente el ensayo por encima de inconexiones es-
tructurales que el examen de sus fuentes tiende naturalmente a
agrandar y exagerar.

III

Mayor interés, tal vez, arroja el examen de las modificaciones
(supresiones, alteraciones, nuevos desarrollos) a que fueron someti-
dos los textos originales para su refundicién. Un cambio en el plan
obligé a la eliminacién (ya revelada por el Dr. Segundo) del pasaje
en que se citaba a Laprade y, también, a Zorrilla de San Martin (lo
que olvidé apuntar el citado compilador). Por esta dltima circuns-

" tancia, debe lamentarse la supresion, ya gue son muy escasas las re-

ferencias a Zorrilla en la obra de Rodé ¢,

Otras veces, una supresion parece obedecer a que Rodd ya no en-
contraba suficientemente significativo algin pasaje, como sucede con
éste: . ’

Alfredo de Vigny, en el prélogo de Cing-Mars, admi-
tia que son parcial o totalmente apdcrifas muchas de
las anécdotas mds elocuentes y significativas que
la historia recoge; y sostenia en seguida que ella
no debe rechazarlas de sus pdginas, porque tienen
una verdad ideal muy superior a la autenticidad
del hecho mismo. He ahi las infidelidades histo-
ricas de Sarmiento: tienen el alto género de rea-
lidad de que habla Alfredo de Vigny.

En la refundicién desaparece Alfred de Vigny y queda el con-
cepto expresado en esta forma mas fuerte y concisa:

Es peculiar en Sarmiento la inspiracién de la anéc-
dota histérica; y verdaderas o entremezcladas de
ficcion, encierran siempre las suyas una verdad ideal
superior a la autenticidad del hecho estricto 7.

6. Cf., ob. cit.,, ed. Segundo, p. 97. Las relaciones entre ambos escritores han sido
resumidas por Carlos Real de Azia: Rodé y Zorrilla de San Martin, Tres momentos de
un didlogo intelectual, en Tribuna Catélica, Montevideo, agosto 1950, pp. 16-21. La alu-

7dida referencin de Rod6 no ha sido relevada, sin embargo, por el sagaz critico.

7. Xl primer pasaje esti en ln phigina 228 de la ed. Segundo (por la que citaré
giempre) ; la nueva versién corresponde a la pagina 522 de la edicién principa de El Mi-
rador de Préspero (por la que iambién citaré).
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Pero las alteraciones més significativas son aquéllas que impli-
can un cambio en la estimativa del critico, una nueva manera de
valorar los viejos y conocidos textos de la literatura hispanoame-
ricana. Ya Rodé habia sefialado proféticamente, en unas Notas so-

bre critica de 1896, estas necesarias modificaciones del gusto vy del
juicio que el tiempo acarrea:

¥ que ahora se ve sustituido por este parrafo de completa ¥y obje
tiva valoracién: '

Eficaz propagador del americanismo poético fué, .
en aquella generacién, don Alejandro Magarifios .
Cervantes, de memoria grata a los hijos de Mon-
tevideo, para quienes tiene su figura lejana cierto
prestigio patriarcal. Su obra no le ha sobrevivi-
do, y es sancién inapelable del tiempo; pero su fer:

El critico que al cabo de dos lustros de observa-
cién y de labor no encuentre en aquella parte de

su obra que sefiala el punto de partida de su pen-
samiento, un juicio o una idea que rectificar, una
pdgina siquiera de que arrepentirse, habrd logrado
sélo dar prueba, cuando no de wuna presuntuosa
obstinacién, de un espiritu naturalmente estacio-
nario o de un aislamiento intelectual absoluto 8.

viente pasion por la literatura, su gran virtud de::
iniciacion, de estimulo y de propaganda; las mu-
chas ideas que sugiri6, y sus perseverantes esfuer-
zos por alentar la llama del ideal en el seno de una
sociedad embrionaria e instable, mantienen y man-
tendrdn siempre bendecido su nombre 10,

El cotejo de textos permite seguir algunas de esas rectificacio- Del mismo signo es la nueva valoracién de Labardén y del Inca

; . o s sz " Sy v
nes, de esos arrepentimientos, cumplidos al cabo de tres lustros. Asi, Garcilaso que ocurre en la refundicién. En 1895 habia escrito:
por ejemplo, en una frase de 1895 habia afirmado: '

La personalidad de Labardén no se destaca sélo en
los anales de la vida social del Virreinato por la
superioridad de su cultura literaria y de las con-

Dentro de los limites del lenguaje poédtico del siglo
XVIII, con su veneracién de la perifrasis y su des-

precio del habla popular, la escuels de lenguaje
que hacia del Homero de Mme. Dacier un poeta de
la corte y llevaba a Shakespeare al destilatorio de

diciones poéticas de su estilo sobre la de los ras-
treros wversificadores de su tiempo, ni por la di-
versidad de las aptitudes y la multiplicidad de los

Ducis, no hubiera sido posible el sabor de natura-

lidad de La Cautiva ni la palpitante crudeza de
Celiar.

servicios prestados al desenvolvimiento moral y
material de la colonia que le constituyen en se-
lecta personificacién de los elementos de progreso
y de vida empefiados entonces en lucha obscura y
afanosa pare vencer la inercia del pesado bloque
colonial; sino, ante todo, por el prestigio de sus
nobles esfuerzos en pro de la adaptacién del espi-
ritu literario a las condiciones fisicas e histéricas
del puedblo de su cuna.

La apariciéon de Siripo, trayendo al ambiente mudo
Yy soporoso de la sociedad sin ideal y sin cardcter
modelada por tres siglos de servidumbre, una re-
liquia de su tradicion de libertad salvaje, un soplo
de sus tiempos épicos, es una nota de originali-

En la refundicién de 1913, el libro de Magarifios Cervantes ce-
de paso al Facundo. Sin alterar los adjetivos, Rodé incorpora en
lugar de Celiar 1a obra de Sarmiento, demostrando asi el viraje de
su valoracién 9. Corroboratorio de esta rectificacién es un pasaje
bosterior del mismo ensayo que en 1895 decia:

Tiene también su puesto de honor en esta resefia el
poeta de Celiar, victima, en parte, de igual reac-
cién de indiferencia y desvio.

8. Cf. ed. Segundo, p. 139.

9. Cf. ed. Segundo, p. 78; Mirador, p. ¢67. 10. Cf. ed. Segundo, p. 95; Mirador, p. 515.
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dad que basta para redimir un nombre del olvido
y una época literaria de la condenacién desdefiosa
que mereceria por casi la totalidad de sus legados.

En 1913, un enfoque mAs maduro del tema y una visién més
completa de las letras coloniales (a las que incorpora también La
Araucana y La Argentina) le hacen escribir estas otras lineas:

Mds tarde, cuando en el periodo final de la colonia
cruzaron por el espiritu de Labardén ciertos vis-
lumbres de una originalidad obtenida del amor por
las cosas del terrufio, el famoso episodio de Lucia
Miranda didle argum\,ento para su tragedia de Siri-
po, con la que el indigena guarani reivindicé el de-
recho de aparecer en la mds noble de las formas
literarias que consagraba el gusto de aquel tiem-
po 11, .

Hay un cambio apreciable de tono; ha desaparecido por com-
pleto el énfasis retérico-revolucionario v la obra de Labardén es
presentada con una mejor matizacién de su importancia. Y de aqui
también que suprima en la refundicién tres largos parrafos con que
continugba el anélisis de Labardén y cerraba su ensayo.

Un tratamiento inverso soporté el Inca Garcilaso. En 1895 su .

obra era valorada en los siguientes términos:

Los Comentarios Reales, donde por verbo de tan
espléndida idealizacion del imperio y de lo sabi-
duria de los Incas, cuya propia sangre inflamaba
las inspiraciones del relato, se extiende limpida y
majestuosa el hable literaria modelada por los
grandes prosistas del Renacimiento. . .

El texto de 1913 acenta en cambio el valor de ecreacién per-
sonal que el libro del Inca posee:

En los Comentarios quedé la tradicién sentida y
vibrante de la originelidad y el esplendor de la

despedazada civilizacién de los Incas; el tesoro de

11. Cf. ed. Segundo, p. 105 ; Mirador, p. 526.
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los recuerdos de la raza, contados con encanto y
amor por uno de los suyos, que participaba al pro-
pio tiempo de la sangre de los conquistadores y
que, valido de un soberano dominio de la lengua,
hizo de su obra un fruto Wnico, donde al jugo de
sentimiento americano se mezclé el cldsico sabor
de la mds rica prosa del Renacimiento. Aquella
historia es un poema, en que forman armom’a sin- -
gular las voces de dos sangres enemigas, prevale-
ciendo la del espafiol en lo declarado y aparente,
pero la del indio en lo virtual y profundo 12,

Otro autor que sufre una apreciable alteracién en la escala
estimativa es Marcos Sastre. En el articulo de 1895 se colocaba
su Tempe argentino junto a Civilizacion y barbarie y se le com-

 paraba, sin mayores salvedades, con las Gedrgicas. La versién de

1913 es mucho menos generosa:

Gran popularidad gozé en su época El Tempe ar-
gentino, obra descriptiva de las islas de Parand,
que escribio Marcos Sastre, después de gustar, en
el seno de aquella intacta naturaleza, el olvido y
la paz que le alejaran de la discordia civil.

Es un libro que, en su lugar humilde, puede
agregarse a la descendencia de las Gedrgicas 13,

El resto del parrafo contribuye a atenuar la importancia que

en 1895 se concedia a este modesto escritor.

En otras oportunidades, lo que el cotejo revela es la incor-
poracién de algiin nombre, injustamente olvidado o desconocido.
Asf, por ejemplo, un parrafo que evoca las figuras maés caracte-
risticas entre los paisajistas americanos destacaba como Unico poe-
ta de la literatura gauchesca a Hilario Ascasubi (con la entonces
inevitable referencia a Béranger); la refundicién lo enriquece asi:

...la poesia popular renace personificada en As-
casubi, que trasmite la guitarra del payador a las
manos donde ella habia de vibrar con la sabrosa
relacion de Martin Fierro 14;

Cf. ed. Segundo, pp. 105-06; Mirador, p. 524.
Cf. ed. Segundo, pp. 91-92; Mirador, p. 512-13.
Cf. ed. Segundo, p. 80; Mirador, p. 498,
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La omisién de Hernéndez en el texto de 1895 es significativa;
aunque puede adelantarse que ya en un trabajo de 1896, Rod6 alu-
de al poema (y también al Fausto de Del Campo) calificandolo
de felicisima invencion. Su omisién fué, en realidad, breve 15,

Podrian multiplicarse los ejemplos y las transcripciones; po-
dria sefialarse algun caso en que la modificacién (o madurez) del
juicio obedeciera a una comprensién menos superficial del tema.
Los ejemplos aducidos alcanzan, sin embargo, para ilustracién de
un cambio. Quince afios (tal vez menos) bastaron para que Rodé
atemperase su entusiasmo por Magarifios Cervantes o por Marcos
Sastre o por Labardén; para que reconociese més cabalmente la ori-
ginalidad del Inca Garcilaso, la importancia del Facundo o del Mar-
tin Fierro; para que su estimativa dibujase un nuevo mapa de los
valores hispanoamericanos. En esos quince afios la erudicién ju-
venil se ha asentado, la percepcién se ha afirmado, la visién —siem-
pre panoramica y nitida— ha ganado en precisiones.

iv

Tan ilustrativas (o méas) son las modificaciones estilisticas. Ya
el Dr. Segundo habia advertido una, en que se fransparenta una vo-

luntad'de estilo: el haz de la tierra sustituido por la haz de la tierra,
en un parrafo de El sentimiento de la naturaleza 16, Fay otras, se-

guramente mas significativas. En un pasaje de la primera versiéon de
El americanismo literario, cerraba Rodd su perfodo con estas pala-
bras:

—como, al decir de Larra, no se produce eco entre

las tumbas 17,

En la refundicién desaparecen el trozo y la imagen, de dudo-
so gusto.

Otras veces, la frase sufre alguna alteraciéon que reduce su re- k

sonancia o elimina alguna patentada pomposidad. Al comentar, por
ejemplo, el articulo que en El Iniciador dedicaba Miguel Cané- a
Larra, concluia el critico de veinticinco afios:

15. Cf. ed. Segundo, p. 146.
16. Cf. ed. Segundo, p. 88, nota.
17. Cf. ed. Segundo, p. 69.
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...puede ser considerado como un juicio perfecto,
definitivo, que seria licito trasladar, sin modifica-
ciones, de las hojas fugaces e improvisadas de la
prensa, donde vié la luz a las pdginas de bronce
de la historia.

El texto de 1913 dice, mejor:

...un juicio definitivo y perfecto, que hoy podria
figurar, sin alteraciones, en el texto de una his-
toria literaria 18,

con lo que el lector se ve aliviado a la vez de hojas fugaces e im-
provisadas y de las impracticables pdginas de bronce.
Refiriéndose, en otra oportunidad, a la satira ejercida en EI

. Iniciador trata de caracterizar con estas palabras uno de sus pre-

cedentes:

...aquella sdtira espafiola del siglo XVIII, tan ce-
rril y tan tosca, pero tan varonil, tan sazonada con
las especias fuertes del ingenio, que resond, como
un eco de la carcajada estruendosa de los dioses. ..

La refundicién sustituye los manoseados y jocundos dioses por:

.. .que ain nos-convida a franco y alegre reir... 19

que pese a su pleonastico adjetivo (alegre) tiene las virtudes de
1a relativa sencillez.
El procedimiento puede ser aun mas drastico. Al comentar en
897 La novie del hereje se dilataba Rodé en una evocacién de la
ma colonial en que recogia todos los lugares comunes posibles
ue concluia con esta trivialidad:

e pudo decirse que habia nacido la novela histé-

ica americana, y que habia nacido llena de inspi-
mcién, de encanto, de originalidad, como la joven
fmusa reveladora de un mundo de curiosos y pere-
grinos secretos 20,

Cf. ed. Segundo, pp. 196-97; Mirador, p. 466.
. Cf. ed, Segundo, p. 198; Mirador, p. 467.
 Cf. ed. Segundo; p. 232.
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Es inatil buscar en la refundicién tal parrafo. Con e.logiable
autocritica, el ensayista de 1913 eliminé totalmente-esas efusiones de

la metafora y del lugar comun. .
Ejemplar también de este procedimiento de depuracion puede.

ger el caso de un parrafo de 1895:

E1 balbuceo sublime de la inspiracién sepultada por
el Renacimiento fué evocado del fondo de la tra-
dicion; la “multitud” de Shakespeare se incorporé
para difundir por el mundo la gloria de su solar
nativo; el Romancero limpié de herrumbre su <.:o-
raza; la Comedia del siglo XVII volvié a su ju-
ventud; y en las brumas del norte las viejas Sagas
despertaron para arrasar, con el impetu de las
tempestades boreales, la mustia poesia trasp}anta-
da del parque de Wieland y Voltaire a los inver-

naderos de la corte.
enume-

que en la versién de 1913 se condensa en esta oportuna

racién:
Shakespeare, la Comedia espuafiole, el Romancero,
las Canciones de gesta, los Nibelungos y las Sagas,
reverdecieron con el aroma y la virtud del terru-

flo 21,

desvalorizados, por otro que les res-

; de un giro, ya i
una metafora o g (1898) habia escrito:

tituye eficacia. En el proélogo a Nm'mciones
...y refleja su luz sobre la frente de los héroes sa-
tdnicos de Byromn;...

La refundicién sustituye el clisé verbal por una expresién mas
viva: .
...y rodea de irresistible luz. ..

En el mismo parrafo hay otra sustitucién que obedece -a un
cambio profundo en el sistema implicito de alusiones. El gaucho se

le aparece a veces,

21. Cf. ed. Segundo, p. T7: Mirador, . 496.

Algunas de las modificaciones consisten en la sustitucién de =
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. ..apasionado y melancoélico como una estampa de
Deveria. . .

Al refundir el pasaje prefiere decir:

...como una sombra errante en la infinita sole-
dad,. ..

1o que no es de ninguna manera excelente pero indica que Rod6 ha
decidido abandonar las alusiones esteticistas a lo Goncourt (que
fueron su norma en el periodo finisecular)22,

Y también sabe enconirar, al revisar las paginas de su juven-
tud, imagenes con que enriquecer su significado, como, por ejemplo,
- cuando sustituye:

Algunos olvidados ingenios, cuyos nombres sélo
han podido traspasar para las investigaciones de la
erudicién los lindes de la época en que figura-
TOM. ..

por esta ofra formulacién, mas exacta (sintacticamente) y mas feliz:

Nombres olvidados, de esos con que cada genera-
cion literaria paga- el pontazgo del tiempo... 23

El estilista de 1913 (més de cuarenta afios) no tuvo escrtipulos
en rectificar al de 1895-97 (unos veinticinco). En casi todos los ca-
sos las modificaciones tienden a una mayor depuracién del habla.
El corrector de 1913 aventa puntos suspensivos que mendigan el
énfasis, arroja metaforas vulgares o cursis, epiietos ya resonantes
de otras voces; ajusta la sintaxis y ordena mds nitidamente su ora-
cién. La tarea de censor en vez de enfriar o entorpecer el impetu
juvenil consigue perfeccionarlo. En realidad, hasta podria asegu-
rarse que el estilista de 1897 es méas convencional, mas académico

e insensible que el de 1913. Paradéjicamente, la madurez ha re- -

novado (rejuvenecido) al escritor. ‘

22. Cf. Narraciones, ed. cit,, p. XVI; Mirador, p. 520.
28. Cf. ed. Segundo, p. 206; Mirador, p. 476.
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Uno de sus criticos (e infortunado editor) escribié cierta vez:
“En realidad, Roddé no recorre una linea ascendente en la revelacion
‘de su personalidad, sino gue aparece maduro y pleno desde sus pri-
meros ensayos’ 24, Estas palabras reflejan una impresién corrien-
te y (se ha visto) errénea; una impresién que tal vez el mismo
Rodé contribuyé a fomentar por la continuidad, aparentemente inal-
terada, de su obra y de su accién, por la dedicacién con que supo
realizarlas, por el cuidado con que compuso siempre su literatura
¥y su persona.

Pero el cotejo de Juan Maria Gutiérrez y su época con los ar-
ticulos que constituyen su fuente inmediata demuestra que en el
curso de su vida literaria se produjo una inequivoca madurez: ma-
durez de sus puntos de vista y madurez de sus procedimientos es-
tilisticos. Lo que aparece ya desde el comienzo —desde el primer
articulo que divulgd la Rewista Nacional— es la profunda visién
del tema literario, el impecable método erudito, el sentido —vivi-
simo-— de la tradicién intelectual de América hispanica. Tal vez
sea esa continuidad del pensamiento y de la aficiéon lo que haya
hecho pensar en un Rodé invariable, armado (como Palas) desde
su nacimiento, sin origenes, sin evolucidén, sin sazén conquistada
por el tiempo.

EMir RopricuEz MONEGAL.

Serrano, 1932, p. 18.

24. Cf. Dardo Regules: Prélogo a Ultimoes Motivos de Proteo, Montevideo, José Maria

NOTAS

"ALBERT CAMUS Y LA REBELION *

No sE PUEDE DEScONOCER la importancia de la obra de Albert
Camus deniro de la literatura europea de postguerra, en sus dos as-
pectos paralelos: el ehsayo y la ficcién. Gietan Picon ha sefialado
dque “su pensamiento no es de los que sorprenden por su rigueza, su
novedad, su sutileza o su amplitud (...) Sin embargo, su obra es
importante. Es el Unico entre todos los nombres nuevos de nuesira
literatura que lleva en si la pasta de un gran escritor v de un artista
en el sentido clasico de la palabra (...) su verdadero mérito es
haber elevado a la perfeccién de la forma clasica una sensibilidad
precisamente muy moderna” 1, Si estas afirmaciones son validas
en cuanto a Camus escritor, desde el punto de vista filoséfico esta
importancia radica en su actitud frente a_los problemas y en la
experiencie auténtica que la fundamenta; no sélo por la autenti-
cidad sino por la intensidad con que ella ha sido vivida Y expre-
sada. No hay propiamente en su obra una metafisica, sino una con-
cepeidn del mundo, un vago sentimiento del ser que no alcanza el
desarrollo ni la necesaria coherencia filoséfica. Camus denuncia sin
piedad pero también sin exageracién la conciencia del hombre con-
temporaneo, expresa, en un dificil equilibrio entre la lucidez y el
lirismo, su verdad. ‘A este respecto su obra quedara como uno de los
testimonios mas conmovidos y fieles de la situacién del hombre de
huestro tiempo. Sus ensayos pertenecen a lo que Dilthey ha deno-
minado formas intermedias entre la filosofia v la literatura; con-
tintia asi una tradicién que tiene sus mas significativos y recientes

antecesores en Niezstche y en Kierkegaard, quienes reaccionando

frente a la filosofia académica y a su forma sistemaética, hallaron
en el ensayo la forma de expresién mas completa del hombre.
De aqui deriva la dificultad de la critica de esta obra, donde pre-
domina siempre lo literario, cuyo fuerte es la descripcion de la viven-
cia, en la que se da la totalidad de la vida psiquica v se funden entre
si la evidencia psicolégica con la légica, con la ética v la metafi-
sica. Su dialéctica es una dialéctica lirica, para emplear la expresién

‘de Kierkegaard; sus razonamientos no siguen una secuencia estricta-
“mente légica, no desarrollan la irrefutable argumentacién de un Sar-

tre, por ej.; el término medio de sus silogismos muy a menudo no es

“ L'homme révolté, Paris, Gallimard, 1052. )
1. Gaéten Picon, Panorams de la Nouvelle Littérature Frangaise. Paris, 1949.
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otro juicio tacito sino una vivencia, si bien es cierto que él busca no
s6lo la coherencia l6gica sino la totalidad del hombre en todas sus
implicaciones (psiquicas, sociales, histéricas, metafisicas).

De la confrontacién del hombre con el mundo, de la imposibili-
dad de racionalizar totalmente a éste y a su vez a la relacién de am-
bos, nace el sentimiento del absurdo que es la experiencia primaria de
su reflexién. Sobre este sentimiento originario se funda la nocién de
absurdo que en la conciencia del hombre se da simultaneamente con
dos exigencias fundamentales: ser coherente en sus pensamientos y
en su conducta y permanecer fiel a la situacién, es decir al estar en
el mundo.” Hay que vivir, pues, y el absurdo no puede darnos una
regla de vida pues el absurdo es contradictorio. Obstinandose en esta
experiencia se sacan tres consecuencias, tres evidencias: la rebelidn,
1a libertad y la pasién. De estas evidencias, la rebelion es la primera
v la fundamental. A partir de ella es que el pensamiento de Camus
se va a desarrollar 2. \

La rebelion surge, pues, en el seno mismo del absurdo como una
constante del hombre, que evoca su ser méas profundo, lo propiamen-

. te humano: El rebelde es el hombre situado antes o después de lo sa-
grado. Y la rebelidon es creadora y por sobre todo creadora de va-
lores. Postula implicitamente la afirmacién de un valor metafisico.
Agqui tocamos el punto central de la tesis de Camus. La afirmacién
de la existencia de un valor metafisico, revelado por la rebelién, ca-
paz de ser una regla de conducta y de equilibrar el delirio histérico.
Sé6lo la afirmacién de un valor —de los valores— puede superar el
nihilismo y ésta es la tarea que Camus se propone.

La definicién de valor que se acepta ayuda a comprender la ins-
tauracion del valor a partir de la experiencia de la rebelion: Es el
pasaje —iranseribe del Vocabulaire Philosophique de Lalande— del
hecho al derecho, de lo deseable a lo deseado. Desde la vivencia de
la rebelidn, en ella misma, se va a poner de manifiesto la existencia
del valor, esencial a la naturaleza humana, tal como lo pensaban los
griegos 3.

2. Hay un transfondo literariamente ' cartesiano en el pensamiento de Camus,

3. L’Homme, pag. 28. Aquf se pone de manifiesto la oposicién de
la corriente predominante del pensamiento de Sartre. Otros pasajes lo corroboran: Mais
‘on ne peut dire que P'8tre n’est qu’existence (pdg. 365). Il est peut étre faux de dire
que ln vie est un choix perpetuel (pdg. 19). Isencialmente relacionada con esta po«
picién estd la afirmacion del valor: en un didlogo de Les Justes se lee: Je ne puiste
laisser dire que tout est permis. Des centaines de nos fréres sont morts pour qu'on
sache que tout n'est pas permis.

También en lag soluciones reaparece la sombra de Descartes: la generosidad, Ia libertad...
Camus a-
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Pero esta regla no es formal ni por supuesto engendrada por la
misma historia, ya que va precisamente a equilibrarla y darle sentido.

Se puede descubrir en estado puro en la creacién artistica. El pri-
mer valor que se manifiesta es el limite, la medida, que en los di-
versos 6rdenes de lo real.toma formas diversas: la libertad, la justi-
cia, la belleza ¢. Hasta aqui todo es muy plausible, pero el anélisis
“"'que se hace de la creacién artistica no aclara mucho maés sobre la
“‘naturaleza del valor. No es tarea facil fundamentarlo. Ni el mismo
Max Scheler lo ha hecho en su monumental %tica; pero dada la acti-
tud de Camus era de esperar algo mas que la mera afirmacién sin
pruebas. Se trata de fundar un orden humano, inicamente humano,
sin que sea meramente histérico. El autor tiene la intuicién de la
existencia de un valor ahistérico, eterno, vinculado esencialmente a
la naturaleza humana (Pourquoi se revolter si il n’y a, en soi, rien de
‘permanent @ préserver?, pag. 28), pero esta intuicién no se ha fun-
damentado lo suficiente. Quiza la escasa formacién filosofica le ha
llevado a lanzarse de lleno a problemas que lo superaban sin la pre-
paracién necesaria y ha encallado en las viejas restingas que la his-
toria ensefia a conocer. ’

Esta insuficiencia se reitera cuando pretende encerrar todos los
términos del problema en la oposicion naturaleza-historia, asimilando
sin més naturaleza humana a naturaleza, olvidando que es precisa-
mente la naturaleza humana la que plantea el problema que tiene
otros términos. (Ferrater Mora apunta: naturaleza, hombre, socie-
-dad, Dios). Aqui aparece ofro defecto del pensamiento de Camus.
En su afan por llevar las ideas hasta sus tiltimas consecuencias, por
extremarlas, vy en la impaciencia por concluir cae no en ideas sim-
ples, si es que existen, sino demasiado simples, en el simplismo.

Esta falta de una metafisica explicita que no se puede suplir
con evidencias liricas, se hace patente en las paginas finales de L’Hom-
me Révolté, que llevan por titulo justamente el més grave. El mé-
todo que se invocaba en le Mythe hacia esperar otra cosa. Volvien-
~do a sus viejos amores de Noces, luego de la descripcion apocaliptica
de los asesinatos y las revoluciones, pasa, tranguilamente, a la con-
templacion de la naturaleza, como si nada hubiese pasado ni pasase
sobre la tierra. “El estoicismo primitivo de Camus —ha escrito acer-

4. Aplicado a la sociedad, Ferrater Mora esecribe coincidentemente: “Sin limite
_“no” hay hombre”. El hombre en la encrucijada. Ed. Sudamericana, Bs. As., 1052, pai.
gina 208.
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tadamente Marill Alberés— se transforma en un epicureismo ar-
diente” b,

Aqui no sirven las férmulas literarias, ni propias ni ajenas, ni
la desgraciada cita de René Char. Aqui Camus se olvida de que ha-

bia roto el espejo y vuelve a un lirismo de solitario que no supera
el nihilismo y si traiciona la rebelién S.

ManueL Arturo CLaps.

5. Albert Camus 7y La rebelion de Prometeo, en Sur, Afic XV, No 142, Bs. As,
phg. 21.
K 6. En una préxima nota analizaremos el aspeeto politico y sociazl de la obra
de Camus.

RESENAS

CESARE PAVESE.— Entre muje'res solas. Traduccién de Herman M.
Cueva. Buenos Aires, Sur, 1952, 241 pags.

Este volumen reune dos novelas —Entre mujeres solas y El dia-
blo en las colinas— que en 1950 obtuvieran el premio “Strega’ de
Roma. Poeta, ensayista, narrador, Cesare Pavese era en ese mismo
afio, fecha de su suicidio en Turin, una de las figuras mas intere-
santes de la literatura consolidada en Italia después de la segunda
guerra mundial. En un conjunto de escritores donde practicamente
no ‘hay firmas notables (ni Moravia llega a la talla de un Sartre,
ni Coccioli a la de un Greene, ni Piovene a la de un Faulkner) sino
narradores eficaces, directos, provocativos. Pavese surge como el
‘mas seguro de su estilo, como el de mejores posibilidades para con-
vertirse en algo excepcional. Su tragica muerte suspende indefini-
damente la verificacién de esa promesa.

En su estado actual, definitivo, no parece improbable que la li-
teratura de Pavese se destruya a si misma; en esa autodestruccién

~puede residir empero su validez, su legitimidad. El mundo de Pavese

estd liquidado, se viene destruyendo lentamente, y la buscada muer-
te de su autor es acaso un mero resorte, un tramite menor de esa
ligquidacién.

Con La luna e i faldo (1949), Pavese se acerca —s6lo externa-
mente— a la evocacién de Vittorini en Conversazione in Sicilia.
Pero si Vittorini encuentra aqui y alla objetos, imégenes, palabras,

~‘que le vuelven a rodear de una atmoésfera olvidada y esencial, Pavese,

en cambio, s6lo puede asistir a un presente ruinoso, que no sélo le
impide sublimar el pasado sino que lo destruye. El narrador de
‘La luna e i fald nace ya destruido, sin raices; es, desde siempre y
para siempre, un bastardo. Si por un instanfe piensa todavia en

apoyarse en quienes fueron objeto de su amor o de su admiracion,

aqui estd esperandole la crénica oral de Nuto, un arraigado, un
testigo, que ha registrado el miserable acabamiento de Irene y Sil-
via (dos buenos recuerdos de la segunda infancia) y la ejecucién
de Santa, la espia (en realidad: Santina, una imagen-nifa, la tnica
. pureza a recordar). A Santa, a la antigua pureza, la cubrieron

‘con un monton de sarmientos, le arrojaron bencina y le prendieron’

“fuego. Al mediodia era pura ceniza, cuenta Nuto. El afio pasado
alin se podia ver el rastro, como el lecho de una fogata. Pero ni
_ese rastro se puede ver ahora. “Anguila”, el protagonista, se ha
~quedado definitivamente sin pasado y puede volver a Génova, a
América, a cualquier parte.

|
\1
i
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Con todo, si La luna e i fald testimoniaba la pasién y la muerte
de la esperanza, estas ultimas novelas trasmiten la visién de un
mundo condenado en el que la esperanza ya no existe ¥y —nada
més desolador— todos admiten esa ausencia sin temor ni nostalgla.
El lector de estas crénicas alucinadas, en que hombres y mujeres
conversan incansablemente, hacen el amor sin mayor arrebato y
viven en una tensién cada vez més inatil y aguda, tiene la impre-
sibn de estar removiendo basura o desperdicios. No alcanza con

decir que el mundo de Pavese esta hecho de fracasados, de inttiles,

de impotentes. Existe alli una anarquia de actitudes, de sentimien-
tos, que trastorna los valores comtinmente admitidos. Pero existe,
ademads, una absurda conviccidén de que ese caos constituye el des-
tino. (No sabes que lo que fe ocurre una vez se repite?, —pre-
gunta Piereito en El diablo en las colinas— ;Que siempre se reac-
ciona del mismo modo? No es por casualidad que te metes en apu-
ros. El que cae una vez, cae cien. Eso se llama destino.

En cualquier ambiente, en cualquier reunién, estos personajes
andan a la deriva y cumplen el oscuro deber de desentonar. Su
soledad no llega a ser (como la de los seres de Greene) rica en
experiencias; un insondable hastio constituye su tnica profundi-
dad. En lugar del resentimiento con que otros escarmentados se
defienden del mundo, los personajes de Pavese encaran su destino
con una siniestra complacencia, bromeando con crueldad sobre te-
mas vitales, manoseando sin pudor la dignidad genérica de ciertas
palabras y de ciertos ritos.

En cada una de estas novelas aparecen nuiridos equipos de sui-
cidas que evolucionan normal y fatalmente hacia su desenlace. En
Entre mujeres solas, Rosetta Mola intenta matarse sin razén, pero
no estd madura adn para su muerte y debe reintegrarse provisoria-
mente a la vida, s6lo el tiempo preciso para que se vuelva sincero
su gesto de disgusto, su asco de vivir. En El diablo en las colinas,
Poli recibe un tiro de su amante, perc scbrevive para luego irse
acabando en una especie de desgaste consciente y poder balbucear

al final que le¢ vida resulte fdcil cuando uno sabe liberarse de las
ilusiones.

Pero Roseita y Poli no son los tnicos suicidas. El relato no va
mas alld de su muerte (sélo entrevista en el caso de Poli) porgue
ésta es, digamos, el primer objetivo. El lector intuye que también
a los otros les llegara su turno, ya que desde el comienzo son seres

~condenados, sin amargura, sin deseos; nada les queda para seguir
viviendo. De todos modos, esta imagineria 4spera y sin drama, no
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parece la mas apropiada para interesar al lector. A los negativos
héroes de Pavese les falta una vitalidad primaria, elemental, para
que podamos creer en ellos. Nadie los acosa, nada les preocupa, en
rigor estdn definitivamente liquidados y la muerte se ha convertido

“‘en su vocaci6n inevitable. Pero esa realidad no se impone al lector,
no obliga a creer en su existencia. Parece siempre la desleida ver-

gién de un solo individuo sin pasado ni porvenir, de un desintere-
sado que vive su tultimo presente y cuenta (sin pretensiones de
imponer un mensaje) su esterilidad y su fracaso. De ahi que las
conversaciones sobre arte, los ademanes tragicos, los vicios, las ame-

“nazas, las orgias, los acoplamientos, la critica social, no posean en

las novelas de Pavese la fuerza del compromiso ni la caética preci-
si6n de la vida. Este mundo de uno solo resulta tan mondtono que
llega a parecer artificial; el caos acaba por mecanizarse y el ritmo
de la anécdota se vuelve una gratuita progresién hacia la muerte.
Naturalmente, el suicidio de Pavese ha otorgado un amargo sentido
a esta destruccién, pero no impide que el lector crea asistir atn a
la aterradora liquidacién de una época, de una tradicion, de un es-
trato social. S6lo que ya no se frata de un mundo de suicidas, sino
del mundo de un suicida; ni estas novelas representan, en definitiva,

~la insostenible imagen de una humanidad estéril, condenada, sino

Gnicamente la version desalentada, miserable y veraz, de alguien
que se ha condenado a si mismeo.

MaRrio BENEDETTI.

DAmaso ‘Aronso y Carros Bousofo.— Seis calas en la expresié'n
literaria espafiola. Madrid, Editorial Gredos (Biblioteca Roméni-
ca Hispéanica), 1951, 285 pags.

Un titulo méas explicito hubiera agregado seguramente atraccién
al libro para los apasionados por los problemas expresivos. En los
hechos, los cuatro ensayos de Démaso Alonso y los dos de Carlos
Bousofio, giran alrededor de dos formas de expresién que son, se-
gin ellos, las fundamentales: la paralelistica y la correlativa. A

pesar de lo que dice la faja, ni el tema, ni el método aplicado son

estrictamente novedosos; lo nuevo es su indagacién metdédica y la
excepcional importancia que se les atribuye. Hay evidente exagera-
cién en cuanto a esa importancia; la correlacién y el paralelismo
pueden ser procedimientos excelentes y a veces magnificos pero, en

“general, son férmulas de facilidad. Tal vez es también exagerado
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afirmar su revitalizacién en la moderna poesia espafiola. Aungue
se la encuentra algunas veces iras una atenta biisqueda no aparece
‘a menudo, como e¢l mismo Bousofio lo afirma, y hasta en Jiménez
~—a partir del cual se iniciaria esa revitalizacién—, no se la ubica
precisamente en las épocas o poemas mejores. Tampoco es correcto
sefialar que su empleo adviene para sustituir en el verso libre otros
canones: el “ritmo tradicional”, la rima. BEs con ofros modos rit-
micos y sonoros que aquéllos se sustituyen, si se puede hablar asi.
Los clasicos, que los usaron tanto ;sustifuian acaso algo?
La férmula general del poema correlativo es expresada asi:

A, A, Ay... An
B, B, B;...Bn
c, C, Cy...Cn
P, P, P,.. Pn

Esa férmula ideal se aplica dificilmente en la realidad, donde
sus elementos estan dispersos, mezclados, desordenados y donde mu-

chas veces s6lo una larga ejercitaciéon y mucha sutileza consiguen
separarlos. Un ejemplo claro y facil ofrece el soneto de Goéngora, de

donde se destacan estos cuatro versos correlativos:

Ni en este monte (4A,), este aire (A,) ni este rio (4y)
corre fiera (B,), vuela ave (B,), pece nada (By).

o), Arroyo frio (C,)

fresca cueva (C,), drbol verde (C

a hondura (D).

dejan la sombra (D), el ramo (D,), y 1

. . . . . . . . . . . . . . . . . .

Como se ve, los cuatro estidn fuera del nicleo del poema, y
habria que buscar por otro lado para dar razén de aquél. Tampoco
estan distribuidos significativamente, a intervalos buscados, progre-
sando hasta el verso final, por ejemplo: son los versos 19, 29, 8% y
109. Se ve también que en este caso (y en la mayoria de ellos),
la explicacidén de las correlaciones no va més alld de lo que se hace
en una clase corriente de literatura. No se puede reconocer, pues, la

importancia que Alonso adjudica a método y procedimiento.

A este libro, que quiere inaugurar una ciencia de la literatura,
que trata tanto de ser cientifico en la actitud y en la forma, le falta
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el rigor de la ciencia: los esquemas a menudo mejoran la realidad
falseando el orden, por ejemplo, lo que puede ser peligroso o por
lo menos limitador; le falta ademés la mesura de la ciencia: estamos
frente a un caso de inflacién y a un error de perspectiva, y eso, unido
a las reiteraciones ociosas y a la extension de las explicaciones, hace
necesario un ancho volumen para algo que cabia en pocas paginas.
_La economia de espacio que prometian la aplicacién de las féormu-
las v, sobre todo, la sustitucién de los sintagmas por letras, se anula
‘por los casi siempre innecesarios y extensos desarrollos que siguen.

A pesar de los peros, es un planteo util, que aclara su proble-
ma, que deja una clasificacién bastante comoda y que servira, tal
. vez, para ayudar a desengafiar a los engafiados por la aparente falta
de artificio de algunos grandes poetas (Machado, Bécquer), sena-
lados a menudo como ejemplos de esa inocencia.

. CarLos BousoNo.— Teoria de la expresién poética. Hacia una ex-
‘ plicacién del fenémeno lirico a través de textos espafioles. Ma-
drid, Editorial Gredos (Biblioteca Roménica Hispdnica), 1952,
301 péags. '

Ni la estética ni la preceptiva han proporcionado hasta ahora
una explicacién suficiente del fendémeno lirico, y no es hacia ague-
llas que apunta el trabajo de Bousofio. Si se le quiere situar habria
que aproximarlo a la estilistica; tanto o mas que clasificar los me-
dios expresivos le interesa buscar los resortes de los mismos; mas
ahin: su clasificacién de los diversos procedimientos se hace a pos-
teriori de la indagacion de las causas.

Bousoiio opone su método, que atiende en primer término los
datos de la sensibilidad para luego operar intelectualmente, al de los
retéricos, que describian a priori los procedimientos que podian dis~
cernirse légicamente, y demuestra que el suyo ha revelado un nt-
mero mucho mayor de recursos y ha dejado la puerta abierta para
el estudio de otros, inesperados o nuevos, o que habian pasado inad-
vertidos hasta ahora.

_ Pero, segtin Bousofio, aporta otro resultado més importante atn:
demuestra que la emocién lirica venia siempre proporcionada por una
~sustitucion. Una vez mas nuestro autor se apoya en Bergson para
explicar cémo la lengua falsea las vivencias, el sentimiento, el hecho
‘psicolégico; como, ademas de dar analizado lo que es sintético, con-
. vierte en genérico lo que es Tnico.

" La poesia trasciende la lengua, la modifica, rompe los sistemas;
busca la comunicacién del hecho individual y sintético, y la “descar-
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ga estética” que le responde, por medio siempre de una sustitucién.
Y este hecho que para Bousofio es toda la poesia, procede por el jue-
go de cuatro elementos que son: modificante, modificado, sustituyen-
te y sustituido. Ese cuadrilatero explica imégenes, metiforas y todo
otro procedimiento. El poema es un conjunto de sustituyentes y a la
vez un tdnico sustituyente total dentro del cual estdin multitud de,
modificantes que wvan realizando sucesivas sustituciones parciales.

Veamos los cuatro elementos en un ejemplo que cita el propio
Bousofio: En mano de nieve, nieve es el sustituyente de muy blanca;
mano muy blanca es el sustifuido; nieve, con el sentido escueto que
tiene fuera del poema, es el modificado; manon de, que fuerza el sen-
tido de nieve, es el modificante. A veces, muchas, el modificante es
el titulo; otras es absolutamente exterior al poema.

Poesia implica sustitucién, pero sustitucion no implica poesia.
Puede engendrarla fuera de lo literario, en el habla corriente, pero
puede engendrar también el chiste y el absurdo.

Es a esta altura innecesario destacar el interés que ofrece tal
planteo. Sea cual fuere el valor definitivo o los alcances que se le
concedan, es.indudable que proporciona un nuevo métode de aplica-
cién inmediata a cualquier texto literario que, cuando menos, faci-
lita la comprensién de sus resortes estéticos y que, sobre todo, revela
una rigueza de procedimientos expresivos no vistos claramente antes
y cuyo andlisis y clasificacién tienen incuestionable valor.

A pesar de tales méritos no es fAcil calificar este libro, que a me-
nudo resulta insuficiente y equivocado; la aplicacién del propioc mé-
todo parece en ocasiones poco licida y las interpretaciones caprichosas
o livianas. El capitulo final, dedicado a la Contingencia de la Poesia;
es pobre y elemental. No obstante, puede asegurarse que la obra es.
un aporte concreto y dque tiene, en general, suficiente interés para
justificar y recomendar su lectura.
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