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El objeto de haber fundado en Parfs

LA PR ESEN TE ‘Cercle el Carré” (Circulo y Cundrade), fué ) . Y-

el que ahora va tratarse en lo que sigue.
Hacia fines de 1930, tuve ocasion de

RE v ! s TA 7isitar una ‘exposlcldn de obras super-rea- )
. listas de Dpli, en la galerfa Goemans, rue b
Segunda épocade “Cer- ie Seine, y fué tanto lo que me desagrado,

que luego, en esa misma tarde, hablando

cle et Carré
con Van Doesburg, se lo dije, afiadiendo

1
Fundada en Paris jue habia que hacer algo.en sertido opuesto. :
E! decirle esto, fué como poner el dedo en
(Pars el moderno movimients 2] gatillo de un arma, pues s2 disparé en i

3oguida. Era combitivo y veliemente Does-

Jurg y, como aquedio le tocaba de cerca,

7a que contradecia su pura tendencia ar-

tistica, no hubo mas que decirle. Inmedla
tamente planeamos una revista, salieron
rombres... ¥y ya ro dejamos la cosa de
mano.
En ese preciso momento, pues, tuvo
. . + drigen la idea de fundar esa revista que
L { T ] tué, ante todo, para combatir el super-rea-
},— TN - s " Ugmo. Pero hiy que hacer un poco de
" ’. ‘ historfa. T A T
51 estuvimos de acuerdo con Van Does-
. } burg en hacer una revista de tal tipo -
} 3obre todo para combatir la susodicha ten-
Jdencia, — no lo estuvimos ya a! entrar en
los detalles de la misma. Porque para de ) .
. . cirlo en una palabra, é1 no admitia otra expresion de arte, que el puramente abs-
3 . co J ’ tracto (1). )
' No slendo éste mi criterio, tuve que buscar otros colaboradorés para realizar mi_
pensamiento, ¥y éstos fueron, en primer término, Seuphor, Vantongerlno, Mondrian,
Arp, Russolo, Van Rees, otc.,, a los que ‘bien pronto se sumaron otros. Nuestro pro-
grama entonces fué: “construccién”, fuese o no figurativa. .

La aparicién del primer ntimero de esta revista, que tuvo excelente acogida, nos
permitié reunir otros nombres importantes, y entonces ya planeamos vna primera
exposicion, que tuvo lugar luego en la “Galerie 23", rue de la Boetie. Puede decirse-

@ : que agrupamos obras de casi todo el movimiento constructivista internacional. Esta
exposicion, asl como también la revista despertaron opiniones en la critica.-y en el
pitblico, muy contradictorias. ! .. - .

El pretender ahora t{rasplantarla en nuestro medio, ya se comprende gue no
puéde ser con el mismo fin que tuvo entonces en Paris. Pera es con fdéutico propé-
uito combativo, en cuanto a que no pucde aceptar el arte imitativo naturalista, por
creerlo hoy un error, ¥, en cambio, tiene que ser para dar a conocer un arte estruc-
turado, sea de aquf o del extranjero. . .

" La idea de construccién ttene que estar a la base de nuestro programa y tal como
estuvo en nuestra actuacién en Parfs, pero ya. hoy, habiendo hecho camino esta
fdea, reviste un contenido y una expresion muy dlversa. Lo qué hemos definido con
el nombre de "estructura”, es bien otra cosa. No se reflere sélo a aquel ordena-
miento de elementos pldsticos concretos, a lo que pudo llamarse “construccién”. Lo
que por tal término — estructura -— queremos slgnificar hoy, excede, ain conte-
riéndolo, este propésito. Quiere significar, precisamente, depniro o por este ordena-
miénto estético, el orden total (universal) con todas sus significaciones.- Pues con-
esto, creemos acercarnos a algo que pide el momento evolutive, sl se qulere tener en
cuenta la madurez a que ha llegado el concepto de la plastica ¥ que el arte tiene
slempre que relacionarse, ademds, con un mundo superior, sl'n“o quiere ser un puroe- .
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(1) No hay que olvidar, que Theo Van Doesburg fué el que formuls, con Mondrian, 12

. AI:VAREZ MARQUEZ 1 . ter'n-la nenlplasucllsta. y_quelzt futndo yI snituvn la-revista |"De Stijl"” durante dicz afios, dando
origen a Ia moderna arquitectura. La teorfa neoplasticistd no acepta inds’*dque él apo de .
b oiBusoO . color, rechazando toda espresion morfolégica. " q - pl 11; S
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csteticismo, ¥ que esto hoy tiene que revestir un aspecto adecuado, vy ésle es e de
abstraccion. Ha sido entonces que, para no caer en la huitacion (descripeién) y
basarnos en lo concreto (no en lo concreto de la rvealidad, pero si en lo concreto
de los elementos plisticos), pensamos que una verdadera estructura, completa, total,
debfa guaridar identidad con el orden, ser eso equivalentemenie. Y este es el nuevo
aspecto que hoy gueéremos day aquf, cuya teoria no bien formulada dimos a conocer
en Parfs (conferencia dada con motive de nuestra exposicion), y cuya base era
como junlar, en un haz, al cuhi:imo., ' neoplasticismo y el super-realismo, por res-
ponder cada uno de estos-tres movimientos a partes o componentes esenciales a ese
Orden, y por esto también, correspouder a la fntima naturaieza humana. Hoy, esta
teorfa se ha completado, definido y depurado, y es bajo este signo que queremos
wmarchar. lloy, por ejemplo, no podemos ya rechazar el supev-realismo; a! contrario,
nos e; necesario, asf como también el cubismo y el neoplesticismo que, a nuestro
entender, cvolucionarin o se completaran bajo esa nueva ferma. El “hinpasse” da
cstos “Ismos” queda roto: la ruta vuelve a ser franca hacia un arte universal.

Quesda adtn algo por explicar: que no olvidamos que ostamos en ol hemisferio
Sur, que hemos invertido el mapa, que in-
sistentemente la punta de América nos
seifiala nuestro Norte, ¥y que, si estas tierras
tuvieron una tradi:ion autéctona, hoy tam-
bién tienen otra realidad que no puede ni
dche scrnos indiferente. Ademads, st no de-
bemos ni queremos desvincularnos de Eu-
ropa (porjue alli aprendimos, y tenemos
mucho que aprender), tampocs de Centro
v Sudamérica.

Asf pues, en tanlo nuestro arte no dé,
dentro de su unlversalidad, an matiz pro-
pio, no habremos conseguldo todavia el
arrfago necesario con la tlerra, para que
7iva con y como las <demas cosas.

4, TORRES - GARCIA.
Montevideo, Mayo de 1936.

Seconde époque de
“"Cercle et Carré”

d {Pour le moderne mouvement

Alpunos miembros de ‘‘Cercle et Carré”, en su exposicién en la **Galerie 23" "Conslrucﬁf“
De lzgquierda a derecha: Scuphor, ldelson, Vantogerlno, Daura  (detiiis)

Kahn, Keller,

Heni, Werkman, Teauber-Avp, Ingleherg-Sceuphor  (dotris) Arp,

Mopdvian  (detiis)  Grabowska,  Russalo,  Wolke, Porres-Garefa,  Wordenberge, L'ohjet d'avoir crée 4 Paris “Cercleet

Izmusykovicez, Gorln,

Piaa-Torves-tiarela, Cuetuo,
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Carre” est Je ménri, gu'on va ‘ralter dans
ce que suit: Vers la Iin de 1930 j'eus l'occasion de visiter wne exposition d'ozuvres
sur-realistes de Dali A4 le galerle Goemans — rue de Seine — et je fus tellement
Gégoute que ce méme jour, en parlant avec Van Doesburg, je le lul dit, en ajoutant
qn’il fallait faire queljue chose dans un sens opposé. C'éluit presser la detente;
Doesburg était un homme de combat., véhément; puisque cela ne l'interessait que
trop, étant en contradiction avec sa tendance artistique pure, y suffit de dire un
wiot. Tout de suite nous imagindmes una revue; des noms nous apparurent et nous
re lachfmes plus Ventreprise. )

Ce moment donc marjue lorigine de cette revue quallait surtout combatire le
sw-realisme. Mais faisons un peu d’histoire., Si Van Doesburg et moi elions d’accord
peur faire telle revue — surtout pour combatire la dite tendance — nous ne fdmes
plus d'accord dans ses delails. Parceque, en un mot il n‘admetait dautre expression
d'art que celle d'une abstraction pure (1).

N'etant pas de son avis, je dus chercher d'autres collaborateurs pour réaliser
ma pensée el ceux-¢i furent d’abord: Seuphor, Vantongerloo, Mondrian, Arp, Rus-
colo, Van Rees; d'autres s'ajouterent par la suite.

Notre programme fut alors “coustruction”, fusse figurative oun non (figurative.

L'apparition du premier numero, avec un excellent accueilement, nous permit de
rous attirer d'autres noms de renommée, el alors nous eumes l'idée d'ug\e premiére
exposition qu'on réalisa dans la “CGalérle 23" — rue La Bo#étie. Nous pouvons dire
qu'il y avalt des geuvies de presque tout le ‘mouvement constructif International.
Cette exposition. ain si que notre revue, évéilletrent des opinions tres contradictoires
parmi la critique et parmi le public.

I.e but que me pousse & vouloir transplanter dans notre milieu cette revue n’est .

pius le méme que celui de Paris, cela se comprend. Mais Il existe le méme propos
de combat, en ce qu'on ne peut pas admmettre Vart imitatif natu-

raliste, car il est faux; notre propos doit étre, par contre, de faire

d on d e cennaitre un art structuré, d'icl ou de V'etranger. L'idée de construe-

i m i tac i 6 n aca ba. tion doit étre & la base de notre programme et le méme que nous

A .

creimes & Paris, mals deja anjourd’hul cette ldée ayant fait son
BIROT chemln, le contenu et l'expression ont changés. Ce que nous avons
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defint par le nen de “Structure”, c'est bien autre chose. W ne
sagait pas scuiement de cetle ordonnace de concréts éléments
plastiques, qu'on app:la “constrnction™ Ce que nous voulons signi-
fier par structure avjourdhui depasse ce but. Il veut dire, au
juste, dans cetle ordonnance esthétique, Tordre total (universel)
avec toutes ses significations. Car avec cela, nous croyons nous
ipprocher de quelque chose que demande le moment evolutif, si
on veutitenir compte de la maturité 2 laguelle est arrivé la con-
ception de la plastique ¢! que larvt doit en pius se Her toujours
it un monde superienr s'il veut etre auire chose gquun pur esthé-
ticlsme. Cela doit aveir un aspect adégnat: celui de Vabstraction.

aZem o,

Alors pour ne pas tomber dans Uimitation (description) et pour
nous appuy:r sur le concret (non le concret de la réaiité, mals
le concret des éléments plastiques) nous croyons qu'une véritable
stiucture, totale, doit garder son identité avec 'ordre, étre son equi-
MARIA S. GURMENDEZ valence. Voili le nouvean aspect que nous desirons rendre ici, dont
PINTURA 1935 11 théorle. pas encore bien définte, avait été formulée @ Parls

(Conférence donnée aun sujet de Vexposition), et dont da hase était de joindre, en
an seul faisseau. le cubisme, lo néoplasticisnme el le sur-realisme. chacun de ces
trois mouvements étant partie essentielle pour constituer cet Ordre et pa- tant
correspondre & Uintime nature humaine.

Aujourd'hul, cette théorie est compléte, définie, dépurée; c'est sous ce signe

que nous voulons marcher,

1l v reste quelque chose & expliquer: nous n'oubiions pas que nous sommes dans
. I'iémisphére du sud, que nous avons renvesé la carte géographique, dont le bout
{ de 'Amérique du Sud siguale notre Nord. Si ces terres eurent une tradition auw
tectone, aujourdhul elles ont aussi une realité que ne doil pas, que ne peut pas,
rous étre indifférente. En plus, si nous ne devons et ne voulons point perdre contact
avec 'Europe (c'est d'elle que nous avons appris el il nous reste beaucoup a ap-

l; prendrey ainsi que de Centre-Amérique et I'Amérique du Sud.
Tant que notre art ne montre dong, dans son universalité, une nuance propre,
; nuus n'aurons atteint encore Penracinement necessaire, pour le faire vivre avec
: toutes les choses et comme toutes les choses.
(1) 11 ne faut pas ouhler gque Theo Van Doesburg formula, avec Mondrian, ta théorie
du nfoplasticlsige, 'l fondi I revue “De St pendandt 19 ang, gue fut Vorigine de la
moderne architécture. La théorfe du ntoplistictsme n'accepte que le plan de -couleur elle

refuse toute expression morpholopgique.

El cubismo, a pesar de no haber sido més que una manipulacion de la

naturaleza,,basté para determinar la primera evasién de la realidad ob-~
jefiva. - 1908 - 1912,

CARLOS BELLI

NUESTRA ACTITUD

No mnes agrupanmos para encerrarnos sino para llberarnos. Con Torres Garcia
afirmamos una actitud. No una nueva escuela ni una nueva doctrina, sino la ense-
fianza en el Orden y la libertad por el Orden.

No“tenemos por qué negar a ninguna escuela. Afirmarmos. Pero si para nuestro
fin de legar a lo universal, que es la realidad del espiritu, tuviéramos que negar

- v em e —— .

‘i J. ALVAREZ MARQUES
3 todas las ezcuelas, no vacllarfamos en hacerlo.
: MADERA 1935 Llevar a lo Universal y a la Ley nuestra verdad interior, tal es la actitud. Nos

preocupa mds decir lo nuestro en la medida, que decir algo “nuevo”. Si algo de lo
L que decimos estaba en lo de antes, €so nos afirmari que estamos en la verdad y
. 310 estaba en lo de antes y parece como nuevo, esa serd la verdad nuestra con la
Yo aue afrontamos el futuro.

ALFREDO CACERES.
NOTRE ATTITUDE

. ! Nous nous groupons pour nous Hbérer, pas pour nous enfermer,
% Nous affirmons une nouvelle attitude avec Torres-Garcia. Non une nouvelle école,
- non une nouvelle doctrine. mais la connaissance dans Ordre et la liberté par 1'0Or
\ dre.
i Nous n'avons & npier aucune école. Nous affirmons. Mais sl dans notre but d'arri-

ver 3 l'universel (c'est a dire 4 la realité de VUesprit) 1 fallait nier toutes les écoles,
nous n’hésiterions pas a le faire.

Inscrire dans VP'Universel et dans Ja Lol notre verité interne: volla Tattitude.
L:ire ce que nows appartient dans “la mesure”, au lieu de dire quelque chose de
“nouveau’”. Si ce que nous disons se trouvait déja exprimé, cela prouverait que nous
ROSA ACLE sommes dans la verité; et s'il ne 1'étalt pas et nous apparait, au contraire, sous un
nouveau signe, ce sera notre verité avec laquelle nous envisagerons l'avenir.

PINTURA 1936
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ARTE PRECOLOMBIANO

Con objto de ilustrar un ciclo de conferencias que dio el sabio einngrafo don
Liafael Fosalba, se expusicron en una de las salas del Atenco de Montevideo. una
maravi'losa coleccion de tefidoz y telas platadas, datando aigunas de auntes el si-
glo IX,

Ante tan soberbia colecclon, que avalora cnalquier museo del mundo, no se pudo
menos que pensar que, en cuanto a arte grande, fué de lo mis considerable que vi-
niera a nuestro pais. No pudimos entonces delatar tal importancia, por no sernos
fiactl el acceso en alguno de los perlodicos de esta capltal. Por esto ahora que dis-
ponemos de esta revista, nos apresuramos a hacerlo constar. Y aun aiiadiremos, que
tememos que tan extraordinaria coleccion quede para Jos mis en el olvido, debido
» nuestro escaso ambiente para eslas cosas.

Al tratar de hablar hoy de tan valiosa coleccion, no pretendemos hzcerlo desde
el punto de vista usual, mds bien clentifico. Primero, porque no es de nuestra com-
petencia, y segundo, porque, preferentementie queremos destacar, por la hnportancla
grandisima que tiene para el Arte, su parte de creaclon, de concepto de la plastica,
de simbolismo v representacton esquemitica, tan de acuerde con el panto de vista
moderno. Si, clertas represenlacliones de esas, las podriamos confrontar con las mais
hollas creaclones de un Paul Klee, por ecjemplo, ¥y nos darfamos cuenta de que, a
pesar de las enormes diferencias en otro sentido, existe un parentesce euspiritual
Es, pues, esta parte de sensibilidad artistica la gque nos interesa subrayar.

Otro aspecto es el do la concepeion como totalidad cosmica, que nos dan clertas

composicione:; y, en esto, ya llevan ventaja a cualquier moderno. s, pues, punto
fmportantisimo a fijar.
] No menos es el de poner en evidencia lo de que, tales dibujos, no quieren ser
jamas decoracion, asf como acostumbramos nosotros, extendiendo profuzamente di-
sefios sobre to:da suerte de objetos con propdsito de enriquecerlos artisticamente (?).
Todo a'li es puesto con un fin bien concreto, todo es signo para algo, y que luego
confiere virtud migica al objeto. Toca, pues, al sentido religioso.

Doy importancia a la venida de tales objetos aqui (no solo por la carencia de
prlezas asf de museo, de tal magnitud) sino mds ain, mucho més, por lo que puede
despertar en nuestro mundo de arte. Fué =in duda, fijindose y estudiando en mant
festaciones de arte de la antigiiedad, que el arvtista moderno, dejando de lado un
arte teatral, trato de dar con la verdad plistica. Es decir, que aleccionado por readi-
zaclones semejantes a éstax que comentamos, ol artista moderno ha sabido hacer
evolucionar el arte. Tal es nuestro criterio que no pretendemos ijmpouer, pero que
debido a la oportunidad nos permitimos apoyarlo en testimonios de tan irrecusable
valof. Valor reconocido hoy por todo el mundo, no sélo como plezas arqueoldgicas,
sino tamblién por su estllo y concepeién artistica. En efecto, sl hoy el wrte va a un
sintetismo, todas estas pictograffas son un modelo acabado. Ciaro que €ztan en opo-
sicton con el arte naturalista.
¢ Se quiere excusar el dibujo planista de esos primitivos, diclendo que era por
ignorar la perspectiva. Clertamente que la debicron ignorarv. Pero vemos que también
en esto coinciden con los modernos, que quieren desaprenderia. El Cubismo y el
Neoplasticismo han erigido en dogma lo que fué naturalidai en esos antiguos; y ¥a
es conceder mucho, eso de la natura’idad, porque, a nuestro julclo, no hulo tal cosa.
sino plena conciencia de 1a ley frontal para establecer la proporcion y el ypitmo, Y
esta concepcion moderna que reintegra el arte a sus grandes leyes, ha llegado a
este criterio por querer basar el arte en algo concreto, gue tuviera valor por si
mismo (los valores plisticos) y no en lo aparente (lo reprasentativo), que tiene un
valor con relacion a otra cosa: aquello que imita o copla. Fué, esto de ir a lo con-
creto, patrimonio de las grandes escuelas cuyo hieratismo no permitié salirse de esta
rorma. Todo el grande arte .de la antiziiedad, el arte bizanlino y el arte precolom-
blano de América. En realidad, el arte imitativo natura’ista, no data mds que desde
e. Renacimiento ¥, por lo tanto, comprende en la historia un perfodo reiativamente
corto. La luz ¥ la profundidad, tal como la exlgimos, es de fecha aun mas reciente,
pues ese abandono del dibujo para buscar la marcha impresionista, casl es de nues-
tros dias. Y es por e:to gque las modernas escnelas, oponiéndose a esta tendencia
¥. quizds por un afdin de preciszidn, han exagerado en ese sentido lleganido hasta e!
valor absoluto de la forma en sf. De ahi ha venido el encontrar ritmos nuevos para
el arte, ¥ al fin, de nuevo, el ordenamiento, Ia proporeion, o sea la medida.

Fste es el paso gque ha dado modernamente el arte y que nos avecina con estas
sntlquisimas obras. Y aun podria establecerse mayor parentesco st quisidsemos exa-
ninarlas desde otro ingulo: el estilo, la calidad.

Debido al empleo de materiales simples y de medlos restringidos, una sobriedad
so advierte a primesra vista. Tampoco este aspecto ha escapado a los modernos, El
arte. negro y australiano, y éste de América, sin duda alguna los ha puesto en el
Luen camino. A la sagacidad del “marchand” tampoco ha ezcapado este aspecto tan
interesante. Por esto al lado de un pledra asirla o egipcia, al lado de uvna miscara
regra o un escndo australiano, de un tejido persa o precoiombiano, pondrd la mejor
obra cubista. Y en grandes colecciones particulares que he podido ver ha presidido
el mismo criterio.

Por esto® en marco de oro, pondria yo esas joyvas. Joyas raras, inestimables, de
un mundo que fué y por esto no tiene precio. Fortuna, pues, grande, inmensa, e
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que esto esté entre nosotros. Y vergiienza si no nos damos cuenta.
La modestia del Dr. Fosalba no wme permite. por compromiso contraido., exten.

derme ni un punlo en su elogio, ¥ lo siento muy de veras.
J. T. G.

Sur I'exposition d’art pre colombien (d'Amérique), Tolles et tissus anclenc.

Ici le peintre J. Torres Garcia nous pane du poilnt de vu> de la creation pure, du
symbolisme primitil et de la representation schématique de ces oeuvres en remar-
quant une ressemblance avec l'art moderne. Le dessin pFimlliE ne veut etre jamais
décoratif, i1l a un sens cosmique et religieux. St V'art d'aujourd’hul marche vers le
synthétisme, ces pictographles sont un modéle achevé. Elles cont en opposition avec
Part natwraliste. C'est le chemin parcouru par I'art moderne que nous rapproche de
ces rellques anclennes. On powrrait étalhliv outre la conscience d'une lof frontal pour
le dessin (le mépris powr la perspective). sa sobrieté son style et sa qualité.

MOTIVOS DE PINTURA
I

Abro la ventana de mi cuarto; miro para un lado cualguiera y veo un paisaje

. que me es indiferente: un llano auncho, todo Lo verde que se pueda pedir, un arroyo
quieto y sin vacilaclones, un arroyo que sabz su camino; un montecillo de 4drboles
- cscuros, apretados en la falda de la colina y otro montecillo arriba contra el cielo;

una nubs sola, grande y muy blanca, que deja su sombra mitad sobre el monte, mi-
tad sobre e. Hano. Es muy sencillo todo eso — es banal.

¢El color?: dos manchas verdes, cortadas por otra mancha gris: el agua; un
gran espacio azul con un circulo blanco: el cielo. Estos colores, ;qué son? He pen-
sado sobre el color y me he olvidado de lo que marca su limite, no veo contornos,
ni perimetro alguno; veo manchas... pero, esto no me dice nada...

Vuelvo al paisaje y ahora no miro mds el color, me fijo sél\o en la forma; es
también muy sencillo esto: un gran rectingulo, adonde todo aparece dibujado; una
serie de conos, algunos irregulares; unas paralelas que cortan por el medio el rec-
tangulo. En la parte mads alta, un circulo.

He hecho 1a sintesis del coior ¥y de la forma; pero tampoco esto me Importa...
iqué es, entonces, lo que busco?... Clerro la ventana y me pongo a dibujar sobre
un carton la idea de mi paisaje. Trazo el rectidngulo y las paralelas, luego el circulo.
Convierto la serie de conos en una linea en zig-zag y trazo una de estas lineas sobre
el perimetro de fa flgura grande y otra dentro de ésta.

iCualquier cosa? No, cualquier cosa, no; por algo he dispuesto todo esto de
esta manera. No he hecho mds que recordar un ritmo, una estructura — no me
preocupa ya donde pondré ajquel verde intenso, ni aquel azul puro. ni el blanco
trillante, ni el gris, ni los bordes negros; — sélo quiero dar el equilibrio de todo eso.

Abro de nuevo la ventana; esta vez miro vagamente el paisaje en sf, pero veo
mas que antes; veo el otro palsaje, el que se ha compuesto segiin un orden geoms-
trico puro, y empiezo a relaclonar el conjunto con el marco de la ventana y me
ccurre lo que nunca hubiera pensado que las figuras del palsaje se ordenan, bus-
cando nuevas proporciones, constituyendo un todo arménico.

IX

Esta maiiana he ido al puerto; habia un barco blanco, un velero de velas fran-
cas, de formas precisas, otro barco negro y rojo con tres chimeneas iguales, con
bordes azul claro; detrds de estos barcos amarrados, un sin fin de barguichuelos,
de veleritos, de piraguas; chalanas de carga, negrisimas, llenas de carbén; lanchas
aristouvriticas, recién pintadas. Delante de los grandes barcos, una serie de grias
monstruc:as, girando con ritmo igual y lento, y delante de éstas, una cantidad de
chjetos esperando para ser cargados: barriles amontonados en hileras regulares,
cajas prismadticas, ruedas, cajones de toda forma, barras de hierro, cuerdas...

Un marinero cruza el puente — tengo la sintesis del puerto; vuelvo la espalda
a! rio y pienso en ese Gltlmo sfmbolo: el marinero. Dibujo ahora; hago una figura
fdeal del marinero en el centro de uu rectingulo y dejo que tranquilamente se or-
dene todo Yo que me sugiere el puerto; no tendré en cuenta nada mas que lag pro-
porciones; solos, los motivos se iran colocando sobre el papel. No tengo por qué
sagerir planos distintos; todo lo he visto en una misma superticie. ;Y el espacio!
11 espacio?... es la realidad absoluta — es la horrible realidad que devora la
pintura. — Un plano solo, eso es lo que siento, porque no puedo medir la distancia,
ri sugerir tuntos metros hasta la gria, tantos hasta el barco grande y después haala

anuel barquito blanco... “mdas atras”, “mds lejos”... son palabras sin sentido

para mi.
iNo quiero medir la distancia! Qulero otra medida: las proporciones de cada

chjeto y de todos con relacion a mi cuadro y no al cuadro de afuera.

IIx
Voy a pintar, la noche. jLa noche! jCudntas sugerencias en esa sola patabra!
iQué azules y grizes y blancos, purisimos!.., Cuantos sfmbolos, cuinto misterio!
iExtrafio mistervio!... Pero, ¢me voy a detener en esto?... ;Qué puede darme ese

tumulto de seusaciones? (Voy, acaso, a componer describiendo?

Estoy en la playa. La noche parece mis sola, mids la Noche. Una luna extraor-
dinariamente blanca rueda dindmica apagando todas las luces sobre el pafio negro
que da su brillo... Unas nubes brillan también. Una vela se destaca como una hoja
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glilada sobre el mar quieto. El mmuelle estid solitario, un favolillo apenas encendido,
oscila. Luces vojlas se prenden y se apagan misteriosamente por todas partes,

Esa e3 la descripcion de mi cuadro, jPero, es ese mi cuadro? No, seguramante
no es ese. ;Cudntas sorpresas detris de cada elemento real!

De nuevo voy a juntar todo eso en un orden logico; todo respondera a una
fdea de universo, esos elementos simples primero se harin grandes, universales,
como por milagro, a medida que se liguen, a medida que simpaticen-sentidamente
medidos. '

Mi cuadro serd abstracto; ajustado como una mdquina, perfecto y vivo como
un pajaro. jAh, la ley del equilibrio!

AMALIA NIETO.

Je vals peindre la nuit... La Nuit! Quelle sugestion dans ce mot unique!

Quel bleu, quel gris, quel blanc si pur!... Symbole et mysthére! Etrange mys-
thére...
Malis, est-ce que je vais m'arreter ici?... Que peut donner celle foule de sen-

gatlons? Je vals donc composer dans la description?

Je suls & la plage. La nuit semble plus solitaire: c¢’est la Nult. Une lune extraor-
dinairement blanche roule dynamique €éteignant toutes les lumiéres sur le drap noir
que donne son €éclat... Des nauges titillent aussi. Ulne voile se detache comme un cou-
teau aiguisé sur la mer quiete. Le qual est seul; une petite lanterne brille & peine,
oscile. Des lumiéres rouges s'éveillent et s'éteignent par tout mysthérieusement.

Voild la description de mon tableau; mais, est-ce mon tableau? Non, surement
ce n’est pas mon tableau. Comblen de surprises dérriére chaque chose réelle. Je vais
joindre tout cela dans un ordre logique; tout va repondre & une idée d’univers;
ces éléments simples d'abord deviendront grands, universels, comme dans un mi-
racle, & mesure qu'ils sympathisent profondemient mesurés.

Mon tableau sera abstrait; reglé comme une machine; parfait et vivant comme
un oiseau. Ah! la lol de Vequilibre.

CORRESPONDENCIA

CARTA DE PARIS

Mr., Jean Hélion, del grupo de “Arte Concreto”, cuyas obras, dentro de la mds
pura abstraccién, eon hoy muy apreciadas en los mas selectos medios artisticos, y
que es colaborador de la revista “AXIS” y “Cahiers d'Art”, nos escribe del actual
ambiente literario y artistico de Paris.

Dice en carta ultimamente recibida, de la que transcribimos algunos parrafos:

.. Cher Torrés-Garcia: '

Merci de votre lettre, j'ai été bien content d'apprendre gue vous étlez satisfait
de votre pays natal et qu'on s’y intéressait a vous et a vos oeuvres.

Excepté une grande exposition en Suisse, a Lucerne, dont vous avez du recevolr
ie catalogue et une interéssante exposition des Créateurs du Cubisme, a Paris il g'esi
passé assez peu de choses cet hiver. Du moins extérieurement. D'un coté la crise

* monétaire, de lautre la difficulté de tirer l'art des imipasses expérimentales dans
lesquelles on Va fourré, sans reculer. L’'art language, au lieu de Yart-jouet; Yart
vaste, ouvert, qui croit, qui grandit comme un arbre, en opposition a 1'art-objet, clos,
limité, qui tot passe de mode. La question est plus aigilie que jamais et j'ai sérieunse-
ment lutté contre la tendance générale a se complaire dans les faclles stylisations,
ou les abstractions d'ordre primaire. 11 y a une génération de peintres qui se con-

du moment qu’'ils ont l'air bien astiqués et ne ressembient pas trop fort & quelque

tentent de n'importe quol, n'importe quel zig zag arabezque, rond, ovale ou carré, /\

chose de connu. A ceux-ldje conseille d'aller volr Raphaél et Poussin, et plus tard
Cimabué.

Tout de meme le milleu ouvert & nos efforts grandit peu & peu, ici, en Suisse
el en Anglaterre. Avez-vous recu la revue ‘“Axis”, paraissant A& Londres?

Je vous adresse par enveloppe séparée 3 photographies de tableaux de l'an passé.
Vous verrez un peu ou j'en suis, bien que je me sols beaucoup développé depuis.

Sur mes consels, un de mes amis, jeune fonctionnaire trés pauvre, mais qul se

rrive pour acheter d'excellente peintures, a acquis un trés beau petit tableau de

vous, a fond blane, & la galerie Pierre. Sa collection comporte des dessins et un

bleay de Gris, des oeuvres de moi, Ernst, Arp, Leger, des gravures de FPicasso,
dessins de Miro, etc. Il s'apelle P. Bruguiere.

IL.e Surréaljsme va de travers, de plus en plus et ses écrivaing semblent aufant

‘é bout d_e souffle que ses peintres, Je leur préfére de loin un jeune romancier, Ray-

. f[=mond Queneau, auteur du “Chiendent” (NRF) et de “Gueule de Pierre” (NRF), dont

-+ les romans se détachent parmi tout ce qul parait. Il oppose au Surrealisme un effort

constructif, sain, sans doute encore embryonnaire et peut-etre influencé par l'extraor-

‘ dinaire Willam Faulkner (connaissez vous "As 1 lay dying", traduit en frangais

© dous le titre: Tandis que j'agonise, par Faulkner (NRF?). J'attends beaucoup de
Queneau.

Pas de jeunes peintres inleressants, selon moi, sauf Hans Ernl, un suisse, Harry

Hotzman, americain.
Que se passe-t'il autour de vous?
Fai beaucoup étudié Poussin cet Hiver, et le sens de l'ouvre des anciens. Les

-
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“Cahiers d’Art” publleront dans le prochaln numéro un étude de mol sur la réalité
dans la peinture, ou jespere que vous verrez le chemin que Jai fait depuis le temps
-~ quend je vous al connu — jessavais d'arracher a la nature des images subites.

Jaimerais beaucoup. si vous en avez. que vous m'envoyiez deux ou trols photos
de vos oeuvres récentes. Jaurals Voccasion de les montrer.

J'éspére recevoir de lemps a aulre de vos nouvelles.

Cordialement a vous
HELION.

b AN
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Porque pertenezco a la Asociaciéon de Arte
Constructivo

Me parece que cada miembro de la Asociacion de Arte Constructivo, como tal,
y para definir la posicion propia frente al problema que nos planted Torres-Garcia
a. llegar a Montevideo, deberfa, en un detenido andlisis de sus ideas y sentimientos,
expresar el por qué o los por qué :le su adhesion a las teorfas que nos trajo y euntregd
a mancs llenas a todos los que lo quisieron ofr, el grande espiritu que es nuestro
Maestro.

Yo por mi parte, dos circunstancias tengo por primordiales o generadoras de mi
acercamientc primero y mi absoluta adhesion después.

En 1918 en Barcelona ya conocia yo la obra de Torres-Garcfa, no soio su pintura
sino también sus escritos; tal un libro “El descubrimiento de sf mismo”, donde ex-
ponia siempre sondeando en su interior interesantes problemas del espiritu. Sus
pinturas — lo recordaré siempre — llenaron el mio de una saludable inquietud, que
considerando mi extrema juventud en aguella época, puedo decir que me salvaron
para tcda la vida de caer en quien sabe que lugares comunes de lo gue la gente
Nlama arte.

‘Comprendi, dezde entonces, lo que era la pintura: ya tenia una tabla, la cual
podia ser mi salvacién.

Diez y seis afios después en Montevideo — cuyos ultimos siete no df una sola
pincelada — por creer que aqui no se planteaba el verdadero problema del Arte o
s¢ dejaba de lado, produciendo sin inquietudes nada més que lo indispensable para

dar sefales de vida.

En esto estabamos en 1934 cuando nos sorprendid, sacudiéndonos violentamente.
la llegada de Torres Garcla. Y venia para guedarse!

Por mucho tiempo, no pudimos atinar a poner en orden todo lo gue nos sugeria
tan inaudito suceso. Sabiamos de su temperamento de duchador, pero Ignorabamos
st posicion actual frenle a los problemas artisticos; tampoco condefamos sus teac
ciones frente a la pintura francesa de ultima hora. Slete afios de ostracismo monte-
videano nos habfa nublado el panorama del mundo. Y para nosotros no habfa mis
mwenumento que el palacio Salvo, ni mas artistas que los monopolizadores de cdtedras
en los establecimientos culturales de Montevideo.

En la primavera de 1926, en mi tltima estada en Paris, — Torres atin no esiaba
allf, llegé ese afio pero mdas hacia el fin, — yo pude anotar en ““Mi diarlio” mi im-
presion desfavorable hacla la mayoria de la pintura que se exponfa en los salones y
exposiciones particulares, remarcando o banal de sus caracteristicas y lo torpe
y lo absurdo de ciertas deformaciones y estridencias para deslumbrar, aunque visto
todo con serenidad aquello no deslumbraba a nadie, y, en cambio, detras de todos
aquellos Favory, Frietz, Lebasjue, etc, habfa un no saber dbénde se lba: un callejon
sin salida.

Cuando de vez en cuando la casua’idad nos ponia delante de un buen Brague o

un Juan Gris, nuestiro espiritu reposaba algo; eso era otra cosa

Todo eso lo anoto para definir la impresién que tenfa de la pintura en el mo-
nmento en que llegdé agqui Torres Garcia. N

No fuf a recibirle, me parecié innecesario en esa oportunidad; dejé que la nove-
leria se acercara con su gesto de admiracion, que no sgnt(an, que no podian sentir
{hoy lo sabemos bien). Preferf esperar, ver su obra; la antigua, — que me llené de
dulce afioranza al traerme los recuerdos de mis diez afios de vida barcelonesa —

y la reciente que me dejaba aténito, como en suspenso; yo solo no podia abarecar

todo aquello. En mi primera impresion algunas obras me parecizron catedrales; aque-

" llas iglesias goticas de Barcelona, Santa Marfa del Mar, Santa Marfa del Pino, que

tombién cuando las vi por primera vez sobrecogieron mi alma porjue comprendi
que un gran espiritu moraba en elas. Asl los cuadros de Torres.

Yo no quise ver en un principlo mds que colores, factura, y era feliz. Aquellos
grises, aquellos ocres eran pintura, seflores! Ver pintura después de slete afiog de
o verla! Entonces, estreché su mano, porque algo que estaba en mi muy hondo
me decfa que todo eso sincronizaba conmigo. No podia entonces comprender del
todo, pero me inspiraba una gran simpatfa, Y como yo estaba en el Hano, en medio
de da calle, sin intereses creados en el ambiente; no se me conocia — ni siquiera
habia expuesto nunca en Montevideo. No tenfa ningin pedestal :del cual caerme por
mds fuerte que fuera la sacudida, y me acerqué a ofr su palabra de fe y de entu-
slasmo. Abiertamente, sin prejuicios. No tenfa ningin fanatismo que me cegara; pero.
en camblo, sentia que nada de lo que me rodeaba me era simpdatico, ni temia, como
he dicho antes, desmerecer mis posiciones al enterarme de lo que podia muy bien
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ser digno de escucharse; y escuché. No una frase perdida, o dicha al revés por un
oidor malintencionado que, al repetirla en la mesa del café, la desfiguraba; no,
eino todas las conferencias que ha dado Torres.

Y en su casa, por la calle o paseando por el puerto, donde sea, siemprz en su
presencia el tema toma altura, y su palabra adquiere la jerarquia que sdlo es dado
tnfundir a un gran espiritu; por eso la Asoclaciin de Arte Cunslructho rodeando a
. Torres Garcfa, partiendo de sus normas, que son sélo el armazon — la estructura —
de lo que podemos Megar a realizar, ha dado por el momento, prueba de un enta-
siasmo y laboriosidad que no tlenen precedentes en nuestro amblente, mas que apd-
cible, provincial, a base de tertulias en las mesas de café, donde toda actividad se
neutraliza.

Esa es mi posicién, mis compaieros dirdn la suya.

HECTOR RAGNI.

Necesidad de agruparse para la formacidén
de un medio artistico

Siempre hubo en Montevideo un deseo entre los artistas, de formar una asocia-
cién que tuviese como objeto principal poner en relacion sus ideas, sus aspiraciones,
¥ que este contacto espiritual, formase una almosfera favorable al arte, como ocurre
en otras ciudades donde hay ambiente formado.

Hacer ambiente permanente, que trascienda a la caflle, que se sienta el vago
halago de una realidad exquisita, que la veamos reflejada en los otros y que se tra-
duzca en una preocupacion callada y sentida. Algo asf{ como un influjo que un am-
biente saturado ejerce y contagia a todos,

Esto es lo que se diente en las cludades donde el Arfe existe realmente y tiene
vida propla. Parece entonces, como que quedara un tanto relegada, esa brega a brazo
partido, que en otros lugares es lo que primero se presenta a la vista, y con fines
casi slempre mds prosaicos,

iPodrfa cristallzar esta aspiracion aqui? Y *no de manera que fuese un deseu
disperso entre algunos, y los demds slguieran no sintiendo necesidad de ello, ya fuese
por apatia, desconfianza ¢ falta de fe, sencillamente,

Se ha ofrecido la fundacion de la ‘“Unién de Artistas Pldsticos del Uruguay" como ;

.1n punto de partlda -para esp esperada fraternizacion que- defenderia igualmeute in-
tereses materlales del gremio, cuanto su cometido social. '{ ] N

Su fuerza pudiera consistir en la altura a que pusieseisus fines, su conciencia
moral como accién profesional. ;Cémo podria encararse esto, que no quedase en
Qialéctica de clrcunstancias? Pues llevando a la mids amplia discusion la funciéon del
problema plastico, sin desnaturalizarlo, como haciéndolo servir para otras cosas; es
dGeclr, con toda su trascendencla y para blen de nuestra cultura y para utilidad social.

Como dice el maestro Torres Garcfa, en su libro “Eslructura”:

“En todas partes se han asoclado artistas con el fin de exponer, vender y darse
a conocer; pero esta clase de asociaciones no ha logrado nunca cohesién suficlente
como para perdurar. Es una vieja rutina con resultado nulo en cuanto a fijacion de
fdeas, de valorizacion, de evolucién, y delata por esto desorlentacién; la cual, no
manifiesta otra cosa, que desconocimiento de verdaderas bases, de un hacer de oi
das, de un hacer simiesco.”

Y sigue mds adelante:

“Todo artista ante todo debe pararse y pensar. De ese pensar tiene que venir
una conciencia de las cosas y entonces, o blen ha de ir solo, 0 buscar la compaiiia
de otros artistas de tendencla affn con verdadero deseo de evolucionar.

De este pararse y reflexionar, que muchas veces engendra desaliento (sobre todo
por falta de solucién inmediata a los problemas) si cobardemente no abandona el
ectudio, tiene que venir el mejor resultado.

Por otro lado hay que considerar, que se esté en el campo que se quiera (de
las artes, las clenclas o la filosoffa), si el hombre trabaja solo aislado, su_avance
ez muy lento.”

Y aun en otro lugar dice:

“Pero una agrupacién ha de ser motivada, o hien por madurez de sus compo-
nentes en la via de investigacién que, por afinidad, se encuentren reunidos, o bien
ror hacerse mnecesarlo para encauzar actividades, sea sefialando camino, o estable-
ciendo normas verdad, a fin, en este caso, de dotar a aquel medio de algo también
necesario,

Ante “todo esto, pensemos en la situacién del artista aqui:
excéntrico, trabajo individual sin cohesidn,
ideas.” |

Por todo lo transcripto, que con gran fidelidad pinta no s6lo nuestro ambiente
sino casi el ambiénte mundial por lo que se refleja de inclerto en sus busquedas,
tendrfamos que empezar a pensar por nuestra cuienta, para iniclar el jalén de nuestro
rroplo dgs}!no como artistas.

- CARMELO DE ARZADUN.

esfuerzo mds bien
falta de vallorizacién, concepto difuso de
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Pourquoi J'apartiens a L‘asso-:

ciation D/art Constructi['
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Ce peinire explique pourquoi le
mouvement crée par Torres-Garcia
Iui a inspiré une grande admiration
pour le maitre. et un grand dévoue-
went pour la peinture dont il ne
pensait plus pouvoir y revenir. Il don-
ne¢ ses raisons: *“ici on n'avalt pas
posé rcellement le probleme de Vart,
el a cause de cette négligeance on
produlsait sans inquiétude et seule-
ment comme pour donner signes de
vie”. I'our ce meme motif il se pro-
mene sans s’interesser dans les “sa-
lons” de Paris. Voici ce qui ecrivait
dans son “Journal”’ par ce temps I4,
“Dans le printemps de 1926, la der-
niére fois que jal été a Paris (To-
rrés encore n'y etait pas la; il n'a-
nivalt que vers la fin de cette anné)
je puis noter mon impression defa-
vorable pour la plus part de la pein-
ture qu'ont exposait dans les Salons
el d'autres expositions, remarguant
la banalité de ces caracteristiques et
la absurdité des certaines déforma-
tions et stridences faites pour €b-
louir, mais que n’eblouissait person-
ne. Derriére tous ces Favory, Frietz,
l.ebasque, etc,
un impasse. Par contre quant le has-
siurd me mettait sous les yeux un bon
Iraque ou un Jean Gris mon esprit
s reposait un peu; c’etait toute au-
tre chose".

[

Bessoin de se grouper pour for-

mer un milieu artistique

I y eut toujowrs a Montevideo un
besoin parmi les artistes de former
une association avec le but princi-
pal de mettre en rapport les idees, les
acpirations, pur créer une atmosphée-
re  spirituelle favorable pour l'art.
Cette necesité se sent aujord’hui plus
tjue jamais.

Dans toutes les parties du monde
les artistes se sont assoclés pour ex-
poser. vendre et se falre connaitre
guolque ces associations n'alent en
general une cohétion suffisante pour
vivie longtemps. Il faut donc com-
niencer 3 penser pour notre compte,
afin d'initier le jalon de notre propre
devenir dans lart.

{mpreso en 1a Imprenta AMERICA
Constituyente 1672

qu'est quil y avait?.'
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